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Nota prévia

0 ensaio que agora se apresenta corresponde, com breves adaptacdes
suscitadas pela publicacdo em livro, ao relatério da disciplina de Literatura
Inglesa III apresentado ao concurso para o lugar de Professor Associado reali-
zado na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa em Janeiro de 1999.

Como fica explicito no capitulo introdutdrio, o trabalho foi realizado
neste contexto académico especifico e procurou integrar as limitacdes que con-
dicionam a pratica lectiva, nomeadamente a situacdo da disciplina no curri-
culo dos estudantes (capitulo II) e as condicdes reais do ensino, da aprendiza-
gem e da avaliacio de conhecimentos (capitulo III).

As circunstancias académicas que definem este estudo surgem de novo
em evidéncia nos capitulos V, VI e VII ocupados, respectivamente, com a sintese
do programa, com o desenvolvimento dos sumdrios lectivos e com a bibliografia.

A fundamentac3o do programa da disciplina (capitulo IV) constitui o
eixo central a todo o relatdrio. Ensaio sobre a formacao, a afirmac3o e a vitali-
dade de um género, no periodo histdrico compreendido entre 1842 e 1996,
o relatdrio apresenta a genealogia do short story e alia a perspectiva diacrdnica
a andlise textual. O estudo compara textos literdrios e ensaisticos de diferentes
origens e tradicdes na medida da influéncia que terdo exercido sobre a prética
literdria do short story na Gra-Bretanha e sobre a reflexdo tedrica que lhe
responde. N3o incluindo a bibliografia consultada sobre short story qualquer
reflexdo sobre uma eventual influéncia do conto portugués na tradicdo
apreciada, nao se considerou adequado ao dmbito do trabalho especular
sobre qual teria sido.

Ao abordar um género literdrio, o short story, indiscutivelmente estima-
do pelos escritores como pelo publico leitor mas longamente confrontado com
multiplas dificuldades de definicio e com uma relativa negligéncia tedrica e
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critica, mesmo em bibliografia de lingua inglesa, o relatério poderd contribuir
para atenuar a escassez de informacdo a seu respeito disponivel em lingua
portuguesa. Assim, supde-se de alguma utilidade a edicdo em livro, até para
corresponder ao interesse manifestado quer por estudantes de licenciatura e
de pds-graduacdo quer por colegas.

Luisa Maria Flora



I - Introducao

I - 1. Objectivos e condicionalismos gerais do Programa

Nos termos do art? 412 do Decreto-Lei n2 448/79 de 13 de Novem-
bro, devem os candidatos ao provimento de um lugar de Professor Associado
apresentar “um relatdrio que inclua o programa, os contetidos e os métodos
de ensino tedrico e pratico das matérias da disciplina, ou de uma das discipli-
nas, do grupo a que respeita o concurso.” Ao dar cumprimento a esta dispo-
sicdo legal, considero oportuno proceder a breves consideracoes de caracter
preliminar que contribuam para esclarecer as opcdes tomadas no programa
aqui proposto.

I - 1. 2. Relatério e Programacao

0 trabalho apresentado ao longo deste relatério dd conta da experiéncia
de vinte e cinco anos de docéncia universitaria, vinte e trés dos quais dedicados
ao ensino da literatura e da cultura inglesas. Oferecendo-se como um relato
dessa experiéncia jd vivida, implica, a meu ver necessariamente, um projecto
de investigacdo e de ensino que pretende projectar-se no futuro, através de
sucessivos aperfeicoamentos e reiteradas avaliacdes do caminho percorrido.
A carreira universitdria, tal como a concebo e a procuro viver, pressupde um
continuo revisitar do que se foi ensinando (e também por essa via apren-
dendo) em interaccdo permanente com um percurso de sempre renovada
actualizacdo. Se o prazer de estudar e de descobrir novos objectos de estudo (ou
novos modos de pensar objectos jd conhecidos) é matriz essencial de dedica-
¢do a uma carreira tdo exigente, o contacto com os alunos jamais pode ser
menosprezado no trabalho de investigacdo a que procedemos. E pelos alunos
e com os alunos que a docéncia universitdria desde logo se justifica; € pelo
investimento no futuro que sucessivas geracdes de estudantes representam
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que o nosso solitdrio (e tantas vezes mal compreendido) esforco encontra a
dimensao social que lhe confirma o cardcter de um dever a cumprir. Ao gosto
iniludivel e ao estimulante desafio de investigar novas dreas no interior de uma
tradicdo tdo multifacetada quanto a dos Estudos Anglisticos associa-se o com-
promisso de trazer para o espaco da sala de aulas, da forma mais adequada
ao perfil dos respectivos alunos, o resultado de muitos anos de estudo, de
reflexdo cientifica e pedagdgica e de prdtica lectiva.

O presente relatdrio situa-se num espaco de continuidade em relacdo a
trabalhos anteriores. Desde o inicio da minha carreira universitdria, e sempre
que as contingéncias da distribuicio de servico docente mo permitiram,
dediquei uma atencdo privilegiada a narrativa. Este interesse foi manifestado,
no dmbito da Licenciatura, nas disciplinas de Literatura Inglesa I e Literatura
Inglesa III. Em Literatura Inglesa I leccionei, entre 1977 e 1980, romance do
século XIX; em Literatura Inglesa III ocupei-me, entre 1982 e 1990, com roman-
ces do século XX e, desde 1991, elaborei dois programas diferentes sobre a
tradicdo do short story. Entre 1992 e 1995, orientei semindrios e, entre 1993
e 1997, dissertacdes de Mestrado sobre romance inglés contemporaneo.
Acompanhei, desde o inicio e na qualidade de co-orientadora, a investigacdo
e redaccdo de uma tese de Doutoramento em Literatura Comparada sobre os
contos de Virginia Woolf, Katherine Mansfield e Clarice Lispector. A minha
dissertacdo de Doutoramento sobre o romance de Doris Lessing é também tes-
temunho de uma investigacdo preocupada com a tradi¢do narrativa. Entretan-
to, existiu desde cedo no meu percurso profissional um olhar atento a Cultura
Inglesa, patente nas sucessivas disciplinas dessa drea de que me fui ocupando.
Entre 1974 e 1978 e, de novo, entre 1986 e 1988, leccionei temas de Cultura
Inglesa; no 4mbito da pds-graduacdo, tenho orientado a disciplina de Cultura
Contemporanea Inglesa do Curso de Especializacdo em Traducao (entre 1990
e 1995 e desde 1996 até ao presente). No curso de Mestrado “Joseph Conrad:
Textos e Contextos”, que decorreu no ano lectivo de 1992-93, fui responsdvel
pelo semindrio “O Contexto Critico: Conrad e a Critica Literdria do seu Tempo”
(22 Semestre). Neste semindrio articulava a vertente de andlise das tradicdes
narrativas que convergem para a obra de Joseph Conrad com a dimensdo
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socio-cultural (nomeadamente com as novas condicdes de mercado) que a
tornou possivel.

De facto, e como resulta evidente quer do meu curriculum vitae quer
das opcdes de trabalho propostas neste relatério, o meu entendimento da
escrita literdria jamais aceitou confinar-se a uma visdo do texto como objecto
isolado. Sem jamais promover uma leitura que despreze a especificidade Unica
de cada obra de arte literdria, tenho procurado inserir a sua criacdo, producdo
e recepcdo hum contexto histdrico e cultural. A literatura, como qualquer outra
arte, ndo surge do nada. Desde as estruturas linguisticas (sé disponiveis no
interior de uma comunidade vivida ou recordada), passando pelas opcdes
formais (definidas no d&mbito de multiplas tradicdes estéticas), até as caracte-
risticas de um estilo préprio (que apenas se constréi porque o autor foi sujeito
a um processo de socializacdo que o criou como individuo) todos os elementos
do discurso literdrio exigem, para chegar até nds, que se encontrem reunidas
diversas condicdes de cardcter contextual.

A escolha no presente relatério de um programa de Literatura Inglesa
III que procede a uma abordagem da tradicdo do short story corresponde
portanto a um sempre renovado interesse pela narrativa. Apds o meu anterior
trabalho sobre o romance, a forma narrativa mais estudada, procurei desde
1991 dar maior visibilidade a um género em regra menos prezado pelas
outras disciplinas leccionadas nos Estudos Anglisticos, por motivos que adiante
se tornardo claros (cf. em especial o Capitulo IV).

O short story aparece nos curriculos universitdrios geralmente confinado
as aulas de Lingua Inglesa ou, mais raramente, as disciplinas de Literatura
Inglesa I e II. No primeiro caso, € quase sempre utilizado como veiculo para
desenvolver e consolidar o conhecimento de estruturas linguisticas e de com-
peténcias lexicais, como processo de familiarizar os alunos com diferentes
variantes de uma mesma lingua ou ainda como meio para introduzir situacoes
culturais diversas no &mbito do multimodo espaco angléfono. Nas disciplinas
obrigatdrias de literatura, espartilhadas por uma perspectiva necessariamente
panordmica, o short story surge algumas vezes apenas para iniciar o estudante
num autor que se destacou no género romanesco. De um modo breve, apro-
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veitando a habitual concisdo e economia da forma, apresenta-se a escrita e/ou
as preocupacdes temdticas do escritor sem dedicar muito tempo a especifi-
cidade do género. A semelhanca da sua fortuna na histéria e na teoria da
literatura, o short story tem aqui desempenhado o papel de “parente pobre”
a quem ocasionalmente se concede um lugar no banquete dos ricos, evitando
aprofundar as razdes da sua “marginalidade”. Mas, como todos hoje sabemos,
o cdnone nos Estudos Anglisticos tem sofrido nos dltimos anos numerosas (e
algumas vezes justificadas) vicissitudes e as circunstancias do short story en-
quanto objecto de estudo vém manifestando iniludiveis sinais de transfor-
macdo. Conhecedora do empenho recente de ensaistas e professores de
literatura numa investigacdo rigorosa de um género por muito tempo descu-
rado, confessadamente sua apreciadora, decidi escolhé-lo como objecto de um
novo programa para Literatura Inglesa III.

O programa proposto neste relatério decorre assim da investigacdo por
mim comecada no inicio da década de 90 mas ndo corresponde, de modo
algum, a um improviso. Ele procura dar conta da experiéncia docente de duas
décadas e meia ao mesmo tempo que aproveita o trabalho encetado nesta
drea especifica da tradicdo narrativa e, na medida do possivel, partilhado com
os estudantes ao longo dos anos lectivos de 1991-92, 1992-93, com um primei-
ro programa sobre a tradicdo do short story, e do ano lectivo de 1996-97. A
vers3o que agora se apresenta resulta de um revisitar, cientifica e cronologica-
mente muito mais ambicioso, do programa iniciado em 1991 e na sua quase
totalidade reformulado em 1996. O relatério ndo se limita a propor um per-
curso de estudo e de ensino considerado adequado ao perfil da disciplina em
causa. Ele integra jd - no plano da amplitude como ao nivel da bibliografia
primdria, secunddria e complementar - um esforco de reavaliacdo face ao
trabalho efectivamente desenvolvido com os alunos na medida em que, com
as inevitaveis diferencas que distinguem um projecto de cadeira da pratica
real no contexto da aula, foi um programa muito préximo do actual posto a
prova, com resultados bastante satisfatdrios, em 1996-97. Tratando-se de um
projecto para uma disciplina de Licenciatura, pretende ainda fazerse eco
da riquissima pluralidade de perspectivas que vem acompanhando o género.
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Na sua fundamentacdo (Capitulo IV) como na bibliografia (Capitulo VII), o
programa ndo esconde o intuito de aproveitar a oportunidade oferecida pelo
relatdrio para procurar (a uma escala porventura humilde mas cientifica-
mente honesta) contribuir para um melhor conhecimento tedrico da tradicio
do short story. A componente didactica e pedagdgica do projecto deseja arti-
cular-se de modo coerente com o aprofundamento das problematicas especi-
ficas do género literdrio escolhido. A relativa novidade da pesquisa pretende-
se aliar uma jd longa experiéncia da sala de aula, prestando particular atencao
as diversas circunstancias que condicionam a aprendizagem.
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IT - Situacao da Disciplina no Curriculo do Curso

A disciplina de Literatura Inglesa III, constituindo o dltimo programa de
literatura inglesa antes da conclusdo da Licenciatura, oferecese, para o
docente como para os estudantes, como um espaco privilegiado de liberdade
de escolha quer do periodo a estudar quer dos temas, formas ou géneros a
desenvolver ao longo do ano lectivo. Idealmente precedida pela frequéncia e
aproveitamento de dois niveis de Literatura Inglesa (I e II), situados respecti-
vamente no 22 e 32 anos e ambos com cardcter inevitavelmente panoramico,
a Literatura Inglesa III, dado o seu cardcter opcional,l permite uma enorme
variedade de abordagens, seguindo inclusive 0 maior ou menor envolvimento
ou especializacdo de cada professor na drea, periodo, tema ou género que vai
leccionar e possibilitando-lhe um nivel de aprofundamento porventura bem
mais dificil de atingir em cadeiras obrigatdrias. Nestas, pela sua prdpria situa-
cdo no interior do curriculo, impde-se uma maior uniformidade de critérios e
de propostas programadticas ao mesmo tempo que lhes fica vedado um estudo
pormenorizado de épocas, temas, géneros ou autores, que ndo depende das
qualidades de cada professor ou do seu grau de conhecimento de determi-
nados assuntos.

No entanto, a ampla liberdade de escolha por parte do docente de
Literatura Inglesa III implica um acrescido grau de responsabilidade. Desde
logo, exige-se ao professor (ou professores) da disciplina um saber detalhado
da matéria que se pretende ensinar. Um entusiasmo passageiro por deter-
minado objecto de estudo, se € legitimo do ponto de vista do percurso indivi-
dual de um investigador, afigura-se pouco aceitdvel da perspectiva do curriculo
universitdrio que um professor deve servir. Ao docente compete acompanhar
a evolucdo da respectiva drea de estudos e estar atento aos processos de uma
sua eventual adequacdo a realidade dos alunos e da comunidade em que
todos se inserem. De igual modo, a subserviéncia a modas literdrias e/ ou
tedricas pode configurar uma abordagem porventura leviana dos Estudos
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Anglisticos, perdendo de vista a formacdo necessdria aos estudantes a que se
destina o programa.

Exige-se entdo a disciplina de Literatura Inglesa III uma consciéncia
particularmente aguda da pertinéncia do seu programa no interior de um
curriculo que, no &mbito da literatura inglesa e para a esmagadora maioria
dos estudantes, conclui o percurso universitdrio. A op¢do por um género
segundo uma perspectiva sincrénica ou diacrénica, o escolher de um ou varios
periodos, a atencdo privilegiada a um autor ou a uma determinada tradicdo
ndo pode correr o risco de se alhear da realidade do curriculo anterior e do
futuro profissional dos alunos. Por muito especializado que seja o professor,
ndo ter em conta tais circunstancias abre o caminho a um distorcer perverso
da sua tarefa como formador. Estas consideraces ndo implicam, como €
evidente, que a Literatura Inglesa III se deva fechar a inovacdo, que recuse
dreas de estudo eventualmente menos trabalhadas ou menos conhecidas em
Portugal (até pelas crénicas dificuldades de acesso bibliografico), que se cons-
titua em mero recurso para colmatar as lacunas que anos lectivos anteriores
ndo permitiram preencher. Tal atitude iria desvirtuar o cardcter opcional da
disciplina e inibir os respectivos docentes de introduzir, com um grupo normal-
mente restrito de alunos, dreas de investigacdo que, a médio prazo, podem
contribuir para revitalizar todo o curriculo.

E portanto no equilibrio entre a vertente inovadora e experimental de
um programa de Literatura Inglesa III e as suas componentes de aprofunda-
mento e complementaridade dos programas obrigatdrios que se coloca o
desafio mais estimulante.

Do ponto de vista dos estudantes, a liberdade de escolha de uma
disciplina opcional - embora com frequéncia limitada por contingéncias de
hordrio2 - permite uma maior motivacdo para o trabalho com o professor,
um grau de envolvimento mais entusidstico com o programa. Possibilita tam-
bém um nivel de dedicacdo a que nem sempre € alheio o legitimo interesse
em obter classificacdes mais elevadas para “compor” ou confirmar a média no
fim da Licenciatura. Muitos alunos apreciam descobrir questdes tedricas, tépi-
cos ou textos que o curriculo entretanto cumprido ndo teve oportunidade de
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valorizar ou sequer colocar. Outros agradecem a oportunidade que esta disci-
plina Thes oferece de prosseguirem, de uma forma menos apressada, o estudo
de temas, autores, épocas ou métodos a que ndo souberam ou puderam dar
a necessdria atencdo em anos anteriores. Ao concluirem o seu curriculo na
Faculdade, em turmas tendencialmente mais pequenas do que as frequen-
tadas nos trés primeiros anos da Licenciatura (e que por isso funcionam por
vezes em regime préximo do de um semindrio), estes alunos manifestam
quase sempre uma maior vontade de participar no trabalho lectivo; estdo mais
disponiveis para aprofundar e desenvolver as tarefas que lhes sdo propostas,
revelam uma atitude saudavelmente mais critica perante o que lhes € ensi-
nado, demonstram maior espirito de iniciativa - a que ndo serd alheio o facto
de em breve se irem confrontar com o mercado de trabalho. Por outro lado,
ndo se pode esquecer que alguns alunos do 42 ano se encontram ja a traba-
lhar, factor que por vezes prejudica o seu rendimento ao longo do ano mas
que também lhes impGe um maior rigor no aproveitamento do tempo. Ndo
se deve igualmente omitir que muitos estudantes se matriculam num ndmero
excessivo de disciplinas e se, nos melhores casos, conseguem verdadeiros
prodigios de conciliacdo entre elas e bons resultados, noutros sdo forcados a
desistir ou alcancam classificacdes aquém das suas qualidades.

A quase totalidade dos alunos de Literatura Inglesa III destina-se ao
ensino e os hdbitos de autonomia intelectual que esta disciplina, tal como a
entendo, procura promover sdo para eles instrumentos muitos Uteis (cf. os
Capitulos III e IV).

Além das razdes anteriormente apontadas devo ainda acrescentar, que,
perante os programas de short story que tenho leccionado na Literatura
Inglesa III, alguns alunos me referiram a utilidade prética de, enquanto pro-
fessores, virem a recorrer a esta forma narrativa breve como material suscep-
tivel de trabalhar, embora a um nivel obviamente diferente, com os seus
préprios alunos de Inglés, nomeadamente no Ensino Secundadrio.

Para os muito poucos que retinem as condic3es necessdrias ao prosse-
guir de um trabalho de pds-graduacdo, em particular a nivel do Mestrado, a
frequéncia da disciplina de Literatura Inglesa III pode (e, quanto a mim,
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deve) propiciar um primeiro nivel de aprofundamento e especializacdo sus-
ceptivel de elaboracdo e desenvolvimento posteriores. Hd que reconhecer que
o facto de apenas um ndmero diminuto de alunos continuar a sua formac&o
apds a Licenciatura tem, nos ultimos anos, revelado uma aprecidvel tendéncia
para se alterar; sdo cada vez mais os estudantes que procuram os diversos
cursos de pds-graduacdo que a Faculdade vem oferecendo. Contudo, os obstd-
culos de ordem prdtica com que se defrontam: dificuldades econémicas,
impossibilidade de conciliar os hordrios profissionais com a presenca na escola
(quer para assistir a semindrios quer para proceder a pesquisa bibliografica),
prazos demasiado curtos para a conclusdo das dissertacdes impedem muitos
alunos de concretizar essa nova etapa da sua formacdo. Nao cabe no dmbito
deste relatdrio desenvolver propostas para ultrapassar tais obstdculos. Todavia,
ndo pode deixar de referir-se que - atendendo a realidade socio-profissional da
maioria dos recém-licenciados - seria necessdrio promover a possibilidade de
todos os cursos de pds-graduacdo funcionarem em regime de tempo integral
e em regime de tempo parcial. Proceder a uma criteriosa andlise das quali-
dades intelectuais de cada aluno, das suas potencialidades de desenvolvimento
futuro e das perspectivas de continua transformacdo da prdpria Faculdade
afigura-se, na presente crise de crescimento que a Universidade portuguesa
atravessa, ndo apenas Util mas indispensavel.

A disciplina de Literatura Inglesa III revela-se assim como um objecto
particularmente estimulante para o professor como para os estudantes. Consi-
dero o trabalho prosseguido neste &mbito muito favordvel ao maior desen-
volvimento e maturacdo das qualidades de rigor e seriedade intelectual de
estudantes universitdrios em final de Licenciatura. Pelo seu cardcter opcional e
pelo tipo de alunos com que habitualmente se confronta, a disciplina constitui
também para o docente um permanente desafio. Se a vigilancia episte-
moldgica e a actualizacdo renovada devem presidir sempre - em qualquer
disciplina do curriculo - as suas tarefas de investigador, professor e formador,
a situacdo especifica da Literatura Inglesa III torna-a um objecto de trabalho
Cuja exigéncia costuma ser compensadora.

Por todos estes motivos a seleccionei para o presente relatério.
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III - Consideracoes sobre Aulas, Trabalhos
e Avaliacao de Conhecimentos

O programa de Literatura Inglesa III proposto no d&mbito deste rela-
tdrio estd estruturado de acordo com o Regulamento Geral de Avaliacdo
em vigor em 1997-98 na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
O ndmero de horas lectivas - cem - previsto e aconselhado para uma cadeira
anual de Licenciatura e o facto de as aulas se iniciarem habitualmente (por
motivos que ndo dependem da disponibilidade dos docentes antes se pren-
dem com decisdes e vicissitudes de cardcter administrativo) em meados de
Outubro tornam dificil estruturar um programa coerente que termine antes
da segunda metade de Junho.

A proposta contempla portanto cinquenta aulas de duas horas cada.
Ainda segundo as recomendacdes do Regulamento Geral de Avaliacdo e o meu
entendimento da sua adequacdo a este tipo de cadeira, o programa confere
particular importancia a aulas de cardcter tedrico-pratico. A quantidade prevista
de aulas de leccionacdo tedrica - dezasseis - ocupa pouco menos de um terco
do ndmero total de horas lectivas, sem prejuizo da necessdria flexibilidade que
apenas a pratica do trabalho na aula permite decidir.

A estrutura do programa presidiu, de acordo com os principios antes
enunciados (vejase o Capitulo II), o pressuposto central de que a formacao
universitdria exige um cuidadoso equilibrio de diversos vectores. Deve a docen-
te responsdvel pela disciplina promover junto dos alunos o entusiasmo pela
descoberta e pela partilha do saber, motivando-os para um estudo rigoroso e
reiterando, desde logo através do seu prdprio exemplo no quotidiano das
aulas, a exigéncia de elevados pardmetros de qualidade.

Tais pardmetros materializam-se, em primeiro lugar, na atencao dedi-
cada a andlise dos textos da bibliografia primdria, na problematizacdo crite-
riosa das questdes tedricas que o programa coloca e no modo como se marca
o ritmo das sucessivas etapas do programa. Deve ainda a professora incentivar
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a flexibilidade perante um conjunto de abordagens que, se por vezes parecem
a alguns alunos (dada a sua experiéncia anterior) incompativeis, se manifes-
tam de facto complementares e mutuamente enriquecedoras. Sem esquecer
os principios que enformam todo o trabalho da docente responsdvel pela
cadeira, o programa institui a abertura suficiente para permitir o recurso a
diversos métodos de leitura. A diversidade de processos de andlise do texto
literdrio encoraja uma abordagem susceptivel de realcar a polissemia do texto,
as virtualidades estéticas e culturais que cada obra possibilita. Tome-se, como
exemplo extremo, uma apreciacdo da obra literdria que privilegie um “close
reading” do texto e uma outra que valorize a dimensdo contextual. Cabe a
docente saber mostrar que ambas as perspectivas de leitura podem, e quanto
a mim devem, ser conciliadas e que o maior ou menor realce atribuido a uma
delas ndo decorre de principios rigidos mas tdo somente da realidade daquele
texto especifico. Pontos de vista a partida discordantes tornam-se, quando bem
justificados no interior de um programa coerente, em factores de valorizacdo
da andlise literdria, isto €, em ultima instancia, de fruicdo do texto literdrio.

Sem prejuizo da indispensdvel autoridade que lhe compete assegurar,
a professora tem ainda como missdo promover o espitito critico entre os alunos.
Tal tarefa pode ser realizada colocando-os, sempre que o material biblio-
grafico a tal se preste, perante opinides eventualmente conflituais; ensinando-
-os a distinguir o que constitui provocacdo estimulante, o que se oferece como
abordagem ultrapassada mas a ter em conta na histéria de um género ou de
um texto, o que surge como um contributo inovador e sério.

O sucesso dos vectores da formacdo universitdria aqui sumariamente
referidos depende também e em grande medida de um conjunto de métodos
de avaliacdo que Ihes sejam adequados. As regras de funcionamento do trabalho
lectivo encontram-se estabelecidas no presente programa desde o inicio do ano.
Alids o ideal serd que os estudantes tenham sempre acesso ao programa de cada
disciplina no fim do ano lectivo anterior. E muito menos dificil motivar os alunos
para um estudo rigoroso se tiveram alguma possibilidade de se informar com
razoavel antecedéncia dos materiais com que irdo trabalhar, nomeadamente
da bibliografia de leitura obrigatdria. Pelas mesmas razdes, os resultados finais
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afiguram-se muito mais promissores se as ‘regras do jogo” no espaco da sala
de aula forem desde o primeiro dia claramente estabelecidas. Alunos pouco
informados do caminho que a disciplina pretende cumprir cedem mais facil-
mente a tentacdo do laxismo, integram-se com maior dificuldade na turma
(ou turmas), dedicam menor esforco e concentracdo as matérias propostas,
correm com maior frequéncia o risco de ir “visitando” mais uma cadeira porque
tém de concluir o ano, ou, no caso presente, a Licenciatura.

De acordo com as inten¢Ges do programa que se apresenta neste rela-
tério, seguem-se trés critérios fundamentais de avaliacdo indicados por ordem
de importancia:

12 Qualidade de cada trabalho escrito e respectiva discussdo com o professor;
2° Evolucao do aluno ao longo do ano, na escrita como na oralidade;

3¢ Capacidade de intervencdo e argumentacdo durante as aulas.

Condicdes prévias a uma avaliacdo positiva de qualquer trabalho escrito
sdo, evidentemente, a capacidade revelada pelo aluno em utilizar a lingua
portuguesa com o maximo de correccdo (na estrutura sintdctica como ha orto-
grafia), de modo claro e conciso; o evidenciar qualidades para desenvolver
cada uma das questdes que lhe sejam colocadas e explorar os aspectos com
elas relacionados, para superar a mera informacdo bibliografica e/ ou das
aulas, para discernir a informacao essencial da acesséria (dispensdvel em caso
de falta de tempo ou quando a extensdo prevista para o trabalho assim o
exija). A capacidade de sintese e o cuidado posto na pesquisa complementar
a cada trabalho e/ ou intervencdo constituem factores valorativos centrais a
todo o processo de avaliacdo continua.

Quaisquer duvidas relativas ao funcionamento global do curso sdo clari-
ficadas na primeira semana de trabalho. Isto ndo significa que a professora
ndo manifeste desde logo a sua disponibilidade para acompanhar durante
todo o ano o percurso efectuado por cada estudante, procurando esclarecer
questdes porventura mais complexas, sugerindo bibliografia complementar
sempre que necessario, escutando objeccdes ou dificuldades perante um deter-
minado aspecto do programa, orientando os trabalhos de pesquisa efectuados
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em casa. No decorrer da primeira semana de aulas os alunos ficam infor-
mados de que a cada periodo lectivo corresponde a realizacdo de um trabalho
escrito bem como o teor e o tipo de exigéncia que cada um dos elementos de
avaliacdo pressupde. Ficam também os estudantes desde logo cientes da
necessidade de manter um nivel elevado de assiduidade as aulas, que, salvo
circunstancias excepcionais - doenca, parto ou qualquer auséncia mais prolon-
gada a ser justificada junto da docente - se inscreve nos principios instituidos
pelo referido Regulamento Geral de Avaliacdo. A docente ndo procede a um
controlo escrito das presencas na sala de aula. Parte-se do principio que um
aluno universitario sabe discernir quando tem de frequentar as aulas. Deve
ainda reconhecer-se que o nimero relativamente reduzido de estudantes por
turma facilita a verificacdo de quem de facto estd presente e da qualidade
dessa presenca.

Ao po6r em prdtica um processo de avaliacdo continua estimulando a
frequéncia assidua e regular das aulas e a participacdo activa de todos e cada
um dos alunos no trabalho lectivo, a docente tem como objectivo promover
uma situacdo dindmica no espaco da aula pela interaccdo permanente assim
propiciada. Tal escolha justifica-se tanto mais quanto a maioria dos estudantes
se encontrard, num futuro préximo, a leccionar. Valorizar a dimensdo partici-
pativa do estudante, de cada estudante, € afirmar que o espaco da aula é um
espaco de comunicacdo, de partilha, de troca e de didlogo, inquestionavel-
mente dirigidos pela docente, mas no qual cada individuo funciona, perante
um qualquer tema, texto literdrio ou ensaistico, no interior de um colectivo.
Numa turma de alunos finalistas as experiéncias sdo heterogéneas ndo apenas
pela ébvia diferenca que cada um transporta mas, sobretudo, dado o facto de
os estudantes pertenceram a variantes distintas das Licenciaturas em Linguas e
Literaturas Modernas, pelas diversas aprendizagens e por métodos de trabalho
nem sempre convergentes. Os instrumentos de trabalho a que cada um foi
tendo acesso ao longo do curso sdo por vezes algo dispares, ou melhor, a sua
valorizacdo relativa dependeu mais da atitude dominante em cada um dos
departamentos do que de uma concepcdo homogénea do curso. Num tal
contexto, € tarefa da professora saber harmonizar os diferentes contributos e
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procurar que as distancias que algumas vezes existem ndo se constituam em
barreiras prejudiciais ao funcionamento da turma antes possibilitem um
enriquecimento de todos. Pode assim transformar-se um eventual obstdculo
em factor gratificante de um maior alargamento de horizontes. Por exemplo,
para o programa da disciplina de Literatura Inglesa III proposto neste rela-
tério, um aluno da variante Inglés - Francés pode ter conhecimentos anteriores
que lhe facilitem a compreensdo interpretativa de um texto de Flaubert ou de
Maupassant e ser convidado a partilhd-lhos com o resto da turma quando da
leitura dos respectivos textos.

A toda a concepcdo do programa preside a certeza de que, para a
maioria dos estudantes (destinados a ser agentes de ensino) como para o
grupo restrito dos que vdo continuar estudos universitdrios, a disciplina de
Literatura Inglesa III tem a missdo de completar um curriculo de Licenciatura
no preciso momento em que, pela experiéncia e conhecimentos alcancados
em anos anteriores, muitos deles comecam a estar efectivamente preparados
para realizar algum trabalho de investigacdo. A situacdo real da disciplina no
interior do curriculo leva a que as turmas tenham quase sempre um ndmero
relativamente pequeno de alunos (em média préximo das duas dezenas por
turma), possibilitando um tipo de organizacdo de cada tempo lectivo que se
aproxima do trabalho de semindrio e pressupondo, deste modo, a partici-
pacdo regular e activa de todos.

A maturidade que se espera e exige de estudantes finalistas deve assim
articular-se com uma dimensdo tedrico-pratica que, como resulta evidente da
estrutura do programa proposto neste relatério, implica uma intervencdo con-
tinuada dos referidos estudantes. Um aluno no 1° ou 22 anos da Licenciatura
necessita (até pelas imensas lacunas com que em regra chega a Faculdade)
de um sistemdtico trabalho de informac&o por parte da docente e mesmo de
motivacdo para os objectivos sérios e rigorosos de um percurso universitdrio,
impondo, pelo menos em determinadas etapas do ano lectivo, a predominan-
cia de aulas de cariz tedrico e expositivo. Um aluno de 42 ano precisa talvez
mais de um orientador, de alguém que, sem jamais descurar a sua funcdo
docente ou escamotear as questdes tedricas que sempre existem e que qual-
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quer disciplina coloca, Ihe permita desenvolver uma pratica permanente de
reflexdo e de investigacdo ao longo do ano. E por este caminho que o estu-
dante pode valorizar a sua autonomia intelectual, preparando-se assim para
melhor enfrentar a vida profissional que se avizinha e que, hoje em dia, se
afirma cada vez mais competitiva. Treinar a sua capacidade de intervencdo e
de argumentacdo, na atmosfera ainda algo protegida da sala de aula, pode
revelarse um instrumento precioso para reforcar a capacidade de o estudante
participar no mundo do trabalho (no qual se ird confrontar com mdiltiplas
solicitacdes que ultrapassam o “mero” volume de conhecimentos adquiridos
ao longo de um curso universitdrio e para o qual é cada vez mais premente
o exercitar de uma grande flexibilidade).

0O didlogo requerido por um elevado nimero de aulas tedrico-praticas
afigurase portanto da maior utilidade enquanto treino de partilha de um
saber que encontra justificacdo plena ndo apenas na demanda universitdria de
um conhecimento que, por definicdo, deve ultrapassar a prépria escola e abrir-
se a0 mundo, mas também no processo de qualificacdo para a entrada no
mercado de trabalho.

De acordo com os principios agora explicitados, a docente desenvolve
um conjunto de estratégias pedagdgicas que permitem actualizar aquilo que
se preconizou. Tendo como objectivos Ultimos promover a capacidade de
sintese, o rigor de uma andlise efectuada num breve espaco de tempo e uma
utilizacdo criteriosa da bibliografia, os alunos realizam no decorrer do ano
lectivo dois testes presenciais com a duracdo de 110 minutos cada e com
niveis de exigéncia diferentes conforme o momento do ano lectivo em que se
encontram. Em ambos os testes se aconselha e pressupde o recurso a biblio-
grafia do programa a fim de incentivar um uso critico da mesma; sdo portanto
testes “com consulta”, o que implica um trabalho tanto mais valorado pela
docente quanto mais distanciado do reproduzir “mecénico” do material
complementar.

Assim, o primeiro teste a efectuar na turma, habitualmente no dltimo
dia do primeiro periodo lectivo, consta de duas questdes distintas mas com
idéntico valor na classificacdo:
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- um comentdrio critico breve a um pequeno texto de caracter ensaistico
que problematiza aspectos ja abordados do programa;

- uma interpretacdo sucinta de um texto literdrio ndo trabalhado na aula.

De acordo com os pardmetros atrds indicados, um estudante que se
limite a repetir o que ouviu nas aulas (ou estudou na bibliografia) e que ndo
demonstre capacidade para proceder a uma leitura prépria dos textos propos-
tos, obterd uma classificacdo baixa (embora ndo necessariamente negativa).
Aquele que souber interpretar as questdes colocadas a partir do material ja
antes trabalhado, problematizando-as, pode alcancar uma boa classificacdo.

O primeiro teste € ainda avaliado de um modo bastante benevolente.
Tendo em conta que € efectuado apds cerca de oito semanas de aulas, procura
funcionar como diagndstico da capacidade de escrita, da receptividade aos
temas e métodos da disciplina e ndo tanto dos conhecimentos adquiridos; ndo
pretende (nem pode de modo algum pretender) exigir do aluno a compe-
téncia que deverd atingir no final do ano lectivo.

Pela minha experiéncia até ao momento na disciplina de Literatura
Inglesa III, sdo muito raros os casos de estudantes que decidem abandonar a
frequéncia da cadeira logo apds o primeiro teste ou que a tal sdo aconse-
lhados. A percentagem de desisténcias ndo tem sido muito elevada - aproxi-
madamente 10% ao longo do ano lectivo de 1996-97. Cerca de metade
desses alunos desiste logo no inicio ou ainda a meio do primeiro periodo
lectivo, quando conclui que a disciplina imp&e um razodvel ritmo de trabalho
para se alcancarem resultados satisfatérios. Os outros alunos que acabam por
abandonar a cadeira fazem-no durante o segundo periodo, quando ao resul-
tado do primeiro teste presencial se associa uma manifesta incapacidade para
acompanhar as aulas e/ ou para proceder a investigacdo exigida para o
trabalho escrito em casa.

0 segundo e ultimo teste ocorre imediatamente antes da aula de avalia-
cdo final. Tem uma estrutura semelhante a do primeiro, pressupondo agora,
como € evidente, o conhecimento de toda a matéria e uma maior capacidade
de elaboracdo e problematizacdo das questdes. E assim avaliado com maior
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dureza do que fora o primeiro e procura aferir qual o efectivo grau de evolu-
cdo revelado pelo discente ao longo de cerca de vinte e cinco semanas de aulas.

Vale a pena reiterar o facto, jd anteriormente referido, de ambos os
testes se realizarem com consulta livre realcando a autonomia dos estudantes
em relacdo a bibliografia do programa, valorizando a sua maturidade. Em
ambos se pretende avaliar a capacidade expositiva - a nivel da expressao
escrita como do poder de sintese revelado - e a distancia critica; deseja-se ainda
aferir qual o conhecimento das matérias constantes do programa. Num caso
como no outro, é posteriormente facultado ao aluno, para efeitos de consulta,
o teste classificado para que possa vir a esclarecer com a docente quaisquer
dividas que lhe surjam. Perante faltas, devidamente justificadas, a qualquer
das datas de teste a docente oferece a possibilidade de realizacdo de uma 22
chamada; ndo o permitir corresponderia a impor ao estudante uma desistén-
cia precoce (no caso do teste do primeiro perfodo) ou a inevitdvel reprovacdo
(por ndo comparéncia ao teste final).

A primeira aula do segundo periodo € integralmente ocupada com a
apreciacao pela docente dos resultados obtidos no primeiro teste. Chamando
a atencdo dos estudantes para as lacunas ai manifestadas, sugerindo quais os
caminhos a seguir para corrigir eventuais erros ou deficiéncias, quer ao nivel
da matéria propriamente dita quer no plano da capacidade de escrita e de
sintese, esta aula terd uma vertente mais ou menos expositiva conforme o nivel
de qualidade alcancado no teste e o teor das duvidas nele reveladas.

O trabalho efectuado em casa ao longo do segundo periodo surge de
proposta do estudante. A escolha de um tema, texto (ou textos) favorece a
motivacdo e empenho do aluno. No entanto, e sempre que necessario, perante
uma maior dificuldade do estudante em decidir qual o objecto de estudo, a
professora da-lhe sugestdes que o ajudem a optar por um ou outro autor ou
texto. O trabalho realizado em casa consta da andlise desenvolvida de um
texto ou pequeno conjunto de textos, ou ainda, e muito raramente dadas as
dificuldades que isso implica para a maioria dos alunos, da apreciacdo do
contributo de um determinado autor para a tradicio do género em causa
(tome-se como exemplo a andlise do papel desempenhado por Edgar Allan
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Poe na constituicio do sub-género detectivesco e sua influéncia em Arthur
Conan Doyle) - no programa que € objecto deste relatério, a tradicdo do short
story. E dada preferéncia a andlise literdria de um short story, pretendendo-se
que o aluno ponha em prdtica os conhecimentos adquiridos n3o apenas
durante a frequéncia desta cadeira mas ao longo dos anos anteriores da Licen-
ciatura. Espera-se que o trabalho proceda a uma leitura muito atenta da estru-
tura do texto, do seu uso das “palavras sobre a pagina”, do recurso maior ou
menor a dimensdes de cardcter intertextual, contextual, simbdlico, parédico ou
outros que a obra literdria eventualmente imponha.

No caso de escritores que ndo constem do programa - e a enorme
maioria dos alunos, incentivada pela docente, escolhe de facto autores ndo
estudados na aula - € Util que o trabalho proceda a uma muito breve introducdo
ao autor na exacta medida em que tal possibilite um melhor entendimento do
texto. N3o se trata aqui de um predmbulo de tipo biogréfico primdrio (salvo
as raras excepcdes de autores muito recentes, todos os estudantes podem
informar-se num bom diciondrio de literatura acerca dos dados biograficos
essenciais), mas de uma introducdo a temas ou técnicas particularmente
relevantes para o trabalho em causa - por exemplo, o recurso a epifania, o
valorizar da dimens3o lirica, a ligacdo privilegiada a uma tradicdo nacional ou
a um determinado contexto cultural, o revisitar de um texto literdrio anterior.

N3o € indispensdvel escolher um autor de nacionalidade inglesa, mas,
por principio, s§ s3o aceites textos escritos originalmente em lingua inglesa (o
que ndo impede a eventual comparacdo com textos de outras origens, a seme-
lhanca do que ocorre na prépria estrutura do programa). Tem-se constatado
que a maioria dos estudantes opta por textos de autores do século XX. O
trabalho deve igualmente articular a dimensdo tedrica desenvolvida ao longo
das aulas com a realidade prdtica do texto literdrio seleccionado - confrontar,
por exemplo, a importéncia atribuida na teoria sobre short story a concisdo e
brevidade do género e o seu tratamento especifico no caso em andlise.

A professora acompanha desde o inicio a escolha de cada aluno e sdo
vdrios os critérios de aceitacdo de um tema proposto. Em primeiro lugar, é
necessdrio que o texto e a bibliografia complementar disponivel se mostrem
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adequados a extensdo do trabalho, ao seu nivel de aprofundamento e ao
tempo que o aluno lhes vai dedicar (seria absurdo admitir, no dmbito desta
disciplina, um trabalho sobre todos os short stories de Rudyard Kipling ou de
Frank O'Connor ou de Elizabeth Bowen). Em segundo lugar, tem-se sempre
em conta o gosto pessoal da cada estudante para incentivar a motivacdo ja
antes referida. Por dltimo, a docente deve promover a variedade dos autores
seleccionados e ndo permitir que haja repeticdes nos textos escolhidos - dina-
mizar a partilha de informacdo no espaco da aula e insistir na variedade
potencialmente infinita de obras. Sempre que tal se justifique, a professora
orienta a prépria estrutura do trabalho e fornece indicacGes bibliograficas,
encaminhando o aluno para obras especificas. Toda esta tarefa de acompa-
nhamento do estudante ao longo do projecto do trabalho visa auxilid-lo a
superar as dificuldades encontradas e contribui para prevenir eventuais
situacdes de fraude (jamais detectadas).

A decisdo acerca do trabalho a realizar deve ser tomada no decorrer
do més de Fevereiro - ndo esquecamos que, se os alunos sabem desde o
primeiro dia de aulas qual o teor do trabalho, sé no segundo periodo, apds
pesquisas varias e consultas com a professora, terdo efectiva maturidade para
a ele se abalancarem. A data final de entrega deve coincidir com o fim do
segundo periodo lectivo, possibilitando aos alunos tempo para procederem a
pesquisa necessdria, permitindo a docente corrigi-los durante as férias da
Pdscoa e informar os estudantes da classificacdo obtida na versdo escrita do
trabalho logo no primeiro dia de aulas do terceiro periodo. Este elemento de
avaliacdo procura exercitar e pér em evidéncia a capacidade de conceber um
pequeno ensaio - com 15 a 25 pdginas de extensdo - e pretende, como se viu,
promover pesquisa temadtica e bibliogréfica auténomas.

O ndmero relativamente baixo de alunos por turma permite que este
elemento de avaliac3o seja individual como no caso dos testes. Por muito Util
que se nos afigure a experiéncia do trabalho em grupo (com um nidmero
nunca superior a dois membros), ao fomentar a solidariedade entre colegas
e uma criteriosa divisdo de tarefas, ao proporcionar um renovado confronto
de saberes, os riscos de alguns desequilibrios no interior do grupo e de menor
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preocupacdo com o rigor de cada um dos seus membros ndo compensam, no
caso desta disciplina de Literatura Inglesa, as vantagens obtidas. Os alunos ja
chegam ao 42 ano com experiéncia de trabalho em grupo e, até pelo elevado
ndmero de estudantes por turma que, em regra, predominou nas anteriores
cadeiras, muito poucos elaboraram trabalhos individuais com pesquisa auté-
noma. Entretanto, no espaco da sala de aula da Literatura Inglesa III, a cola-
boracdo entre os estudantes, a intervencdo bastante activa que lhes € exigida
(conforme se pode verificar no Capitulo VI, € de trinta e trés o nimero pre-
visto de aulas tedrico-prdticas) e a participacdo regular que deles se espera sdo
consideradas perfeitamente suficientes para promover a avaliacio continua de
cada um e levar, deste ponto de vista, o programa a bom termo.

Da qualidade de cada um dos trabalhos realizados em casa depende o
serem seleccionados para apresentacdo (parcial) na turma. Recomenda-se
sempre a cada estudante que, uma vez classificada a versao escrita do ensaio,
disponibilize aos colegas cépia que lhes permita um efectivo acompanha-
mento da sua exposicdo oral. Porém, tem-se constatado com alguma frequén-
cia que uma significativa percentagem dos alunos ndo conhece o trabalho
escrito dos colegas por dificuldade de tempo para o consultar. Nestas condi-
cOes, a professora pede que pelo menos o texto literdrio objecto do trabalho
seja conhecido e facultado com antecedéncia. Hd também a ter em conta o
numero efectivo de alunos por turma que, em algumas circunstancias, poderd
impedir uma adequada apreciacdo por todos os colegas de ensaios de nivel
bom ou razodvel. O tempo lectivo normalmente disponivel ndo possibilita de
facto a apresentacdo de um numero elevado de trabalhos no hordrio das
aulas. Todos os trabalhos que, pelo nimero de discentes na turma ou pelo seu
menor nivel, ndo possam ou ndo justifiquem ser partilhados com os colegas
no espaco da aula serdo discutidos com o docente em hordrio a combinar fora
do tempo lectivo normal para o qual sdo convidados os outros colegas.

Por todos os motivos até agora invocados para valorizar o trabalho efec-
tuado em casa ndo deverd surpreender que da sua classificacdo global (resul-
tado das vdrias fases que o foram construindo ao longo do ano) resulte um
importante contributo para a nota final do aluno. Tal contributo sé encontra
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equivaléncia no resultado do Ultimo teste e na classificacdo atribuida a evolu-
¢do do trabalho realizado no decorrer de todo um ano lectivo.

A apresentacdo dos trabalhos € previamente combinada entre a profes-
sora e os alunos, procurando, na medida do possivel, acompanhar a sequéncia
anterior dos temas e/ ou autores do programa. Em todo o caso, as datas de
entrega dos ensaios e a coordenacdo desta etapa do ano lectivo implicam que
apenas no terceiro periodo se proceda a sua discussdo oral. Ao optar pelo
ultimo periodo lectivo para concluir este momento da avaliacdo ndo ignora-
mos alguns dos inconvenientes que se nos deparam. Tanto os estudantes quan-
to a professora se encontram em regra muito fatigados nesta fase do ano e
assiste-se com frequéncia a um acumular de testes e trabalhos noutras discipli-
nas. Todavia, é também nesta altura que os alunos podem revelar quanto
evoluiram ao longo do curso, € ainda nesta fase que a docente melhor lhes
(re) conhece as qualidades e melhor os pode ajudar a superar aspectos menos
sélidos da sua preparacdo.

Um destes aspectos menos sélidos € sem duvida a oralidade. Para o
sucesso de um estudante na exposicdo oral das suas opiniGes e trabalhos
contribuem diversos factores: o saber colocar a voz, o ponderar das vertentes
que merecem ser realcadas numa intervencdo, a possibilidade de fundamen-
tar com rigor e economia 0s seus contributos para a turma, a capacidade de
aceitacdo de pontos de vista diferentes (por vezes contrdrios aos seus), o ven-
cer da timidez ao enfrentar um grupo inicialmente desconhecido. Compete a
professora - e aqui os muitos anos de experiéncia lectiva sdo sem duvida inesti-
madveis - ajudar cada aluno a vencer todos, ou pelo menos, a maioria destes
escolhos. E necessdria uma razodvel dose de paciéncia e muita dedicacao para
ensinar a “brilhar” estudantes muitas vezes intimidados por experiéncias pes-
soais e/ ou escolares menos agraddveis. Em alguns casos, felizmente raros na
minha experiéncia, a docente sé com muita dificuldade consegue estabelecer
um efectivo didlogo com o aluno a nivel da sua participacdo oral. Nem sempre
se trata de alunos com menores conhecimentos. Embora alguns se escudem
numa hipotética timidez para evitar o confronto com colegas melhor prepa-
rados, verifica-se com alguma frequéncia dificuldade na expressdo fluente de
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opinides e na fundamentacdo das mesmas.

Por outro lado, para um conjunto de alunos finalistas e que, na maioria,
se ird encaminhar para o ensino € preocupante constatar até que ponto muitos
revelam, no inicio do ano lectivo, genuina timidez Esta atitude vai quase sempre
ser ultrapassada a medida que o ano decorre e corresponde a um progresso
gratificante para a docente, para o aluno e para toda a turma. A estratégia
pedagdgica escolhida para superar esta deficiéncia passa pelo incentivar da
participacdo concreta do maior nimero possivel de estudantes no “quotidiano”
da sala de aula. Se o ambiente de trabalho deve promover, desde o primeiro
dia, a troca de informacGes e o sauddvel confronto de perspectivas, tem de
evitar-se, também desde o inicio, que alguns alunos mais desenvoltos procu-
rem monopolizar a atencdo da professora, “abafando” outros.

Para obviar a tal situacdo e sendo a capacidade de intervencdo e argu-
mentacdo durante as aulas um dos trés critérios fundamentais na avaliacdo do
estudante, embora aquele que em menor grau determina a classificacao final,
optou-se por propor que para cada ensaio e texto literdrio constantes do
programa os alunos elaborem um pequeno comentdrio. Esta breve ficha de
leitura ndo € obrigatdria mas vivamente aconselhada a todos; pretende que,
ao prepararem em casa o estudo necessdrio ao acompanhamento de cada
aula (tedrica ou tedrico-prdtica), detectem as dificuldades que cada texto lhes
coloca de forma a melhor serem esclarecidos e aproveitem o tempo lectivo
para contribuir com maior seguranca para o debate. Cabe a professora ter a
inteligéncia e a flexibilidade necessdrias para aproveitar os diversos contribu-
tos e estimular os alunos menos intervenientes a participar, impondo, sempre
que necessario, alguma contencdo aos estudantes “demasiado” activos.

A ficha de leitura (ou a intervencdo oral sem suporte escrito que por
vezes a substitui) preenche ainda outras funcdes no decurso do trabalho
lectivo. Na medida em que todos os alunos sdo previamente informados, no
inicio de cada periodo escolar, da sequéncia previsivel de temas, ensaios e
textos literdrios que irdo ser objecto privilegiado de estudo na aula, ficam de
posse das informacdes necessdrias a organizacdo dos seus préprios calenddrios
de trabalho. Além disso, ao elaborarem a ficha ganham uma nocdo mais
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rigorosa do percurso do programa; se tiverem o cuidado de, apds a respectiva
aula (ou aulas), revisitarem os apontamentos entdo tomados e os cotejarem
com a sua primeira leitura, podem fazer uma sinopse de cada texto ou tema
tratados. E-lhes assim possivel ir construindo de forma gradual uma memdria
do ano lectivo (tanto mais Util quanto mais o trabalho se for acumulando) e
particularmente adequada a preparacdo do Ultimo teste.

Este instrumento de trabalho tem portanto virtualidades que ultrapas-
sam a sua intencdo de facilitar ou promover a intervencdo oral. Ndo € de
cardcter obrigatdrio porque a experiéncia de muitos anos veio a provar que
alguns alunos - pelo seu estilo pessoal e/ ou pelos ritmos impostos no total
das disciplinas que frequentam - ndo cumpririam com regularidade tal
exigéncia. Os elementos de avaliacdo obrigatdrios tém sido suficientes para
avaliar com cuidado o trabalho desenvolvido por cada estudante. Parece, além
do mais, injusto impor a alunos finalistas um método que ndo inviabiliza a
participacdo activa e de boa qualidade na turma de estudantes que, ndo tendo
elaborado a referida ficha escrita, ainda assim contribuem de um modo
regular e satisfatdrio.

No caso do ano lectivo de 1996-97, durante o qual um programa
muito semelhante ao apresentado no presente relatdrio foi posto em prdtica,
verificou-se uma participacdo bastante positiva da maioria dos alunos e um
assinaldvel progresso dos inicialmente menos intervenientes. Devo, no entanto,
registar que houve por vezes alguns desequilibrios (no fim do segundo trimes-
tre e no final do ano lectivo) resultantes de trés vectores diferentes que a seguir
se destacam: o niimero excessivo de disciplinas frequentadas por alguns alunos
(oito ou nove disciplinas anuais), o facto de nem todos os docentes planificarem
com a devida antecedéncia o trabalho lectivo (factor que desde logo interfere
com o rendimento escolar) e a prépria extensdo do programa de Literatura
Inglesa III. Quanto a este dltimo aspecto - o Uinico que posso corrigir de forma
directa - procedi a alguns ajustamentos que estdo neste momento integrados
no programa constante do relatério, nomeadamente diminuindo bastante a
presenca obrigatdria de autores mais recentes e valorizando o contributo para
o short story de autores do século XIX.
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Ao concluir esta exposicdo sobre aulas, trabalhos e avaliacao de conhe-
cimentos no dmbito da disciplina de Literatura Inglesa III, desejo ainda
mencionar a importancia concedida a dltima aula do ano lectivo. Apesar de,
ao longo do ano, se proporcionarem alguns momentos de comentdrio ao
trabalho que vai sendo desenvolvido - nomeadamente quando da avaliacdo
do primeiro teste e da avaliacdo e discussao do trabalho mais longo efectuado
em casa - a Ultima aula permite um balanco global do programa que ndo
pode ser menosprezado. Apds a apreciacdo pela docente dos resultados do
segundo teste presencial (em moldes semelhantes aos utilizados na primeira
aula do segundo periodo), sdo os estudantes solicitados a tecer consideracoes
a propdésito do programa e das aulas que frequentaram. Tais consideracdes
ndo influenciam, de modo algum, a classificacdo final de cada aluno (j& deci-
dida e registada antes da aula na respectiva ficha e numa folha de avaliacdo
global), elas pretendem auxiliar a professora a melhor se distanciar do pro-
grama que concebeu, a confirmar intuicdes e/ ou certezas acerca de eventuais
mudancas, a promover, uma derradeira vez, o debate entre os alunos e o espi-
rito critico que se considera essencial ao processo de aprendizagem. As suges-
tdes ouvidas podem ou ndo vir a ser integradas em programas futuros mas
sdo tomadas em conta na avaliacio que a prépria docente faz do seu trabalho.

Também as classificacBes finais sdo objecto de comentdrio por parte da
professora. S3o ainda apreciados 0 menor ou maior sucesso da turma enquan-
to grupo alargado de trabalho, a evolucdo individual de cada aluno durante o
ano e a receptividade obtida pelo programa. Procura-se igualmente saber se
as classificacdes alcancadas correspondem as médias de curso entretanto
obtidas e, em casos (raros) de disparidade muito visivel compreender quais
os factores que a tal possam ter conduzido. Uma vez mais, o facto de a disci-
plina de Literatura Inglesa III ser frequentada por um ndmero relativamente
diminuto de alunos (dezassete alunos conclufram com aproveitamento a
disciplina na turma leccionada em 1996-97) facilita a troca de impressdes e
o clima de cooperacdo entre todos. E gratificante para a docente verificar que
foi muito reduzido (ou mesmo nulo, como ocorreu no dltimo ano lectivo) o
ndmero de reprovacdes e foi igualmente pouco significativa a percentagem
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de desisténcias. O fracasso de um estudante é sempre, pelo menos em parte,
também responsabilidade do professor e, se os bons resultados ndo garantem
em si mesmos a qualidade do programa leccionado, constituem um estimulo
para prosseguir as tarefas de investigacdo e de docéncia.



SHORT STORY - UM GENERO LITERARIO EM ENSAIO ACADEMICO 37

IV - Fundamentacao do Programa

Apds uma experiéncia de muitos anos de trabalho sobre o romance
inglés, considerou a docente responsdvel pela disciplina a qual o presente rela-
tério se dedica ser chegado o momento de proporcionar aos estudantes do 42
ano das Licenciaturas em Linguas e Literaturas Modernas com a variante de
Inglés um estudo da tradicdo multifacetada do short story britanico. A seducdo
de uma forma que reldne as dificuldades de definiciio (como se verd, a sua
prépria qualificacio como género literdrio nem sequer é unanimemente aceite)
ao facto de ter sido objecto de um relativo menosprezo tedrico e critico vem
ainda associar-se o indiscutivel fascinio que tem exercido junto do publico lei-
tor e o esforco que muitos autores lhe tém consagrado. Sendo porventura a
mais lida das prdticas literdrias, desde logo pelo seu primeiro e mais frequente
modo de publicacdo em revistas, € no entanto uma das menos estudadas.
Talvez a democraticidade de acesso ao short story haja contribuido para o
manter longo tempo afastado dos “santudrios” académicos ocupados com
formas supostamente superiores da criacdo literdria. Ainda em 1977 Ian Reid
comentava, num excelente volume de divulgacdo:

“Small-scale fiction deserves much more careful criticism, theoretical and
practical, than it has usually had. It gets elbowed out of curricula at the
universities and elsewhere by its heftier relatives, novel, poetry and drama;
and of the countless academic journals very few regularly give space to
essays on this neglected genre. Good books about the novel are legion;
good books on the short story are extremely scarce. Most of those in English
were written on the side by practitioners such as H. E. Bates, Frank O’Connor
and Sean O’Faolain.” 3

Porém, a sua presenca reiterada ao longo de décadas e décadas de
producdo, o carinho manifestado por sucessivos escritores de indiscutivel talen-
to e a abertura em periodo mais recente de dreas de pesquisa antes negligen-
ciadas (recorde-se, por exemplo, os casos da autobiografia ou do ensaismo)
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acabaram por conferir ao short story uma aura de respeitabilidade enquanto
objecto de estudo.

0O programa apresentado neste relatdrio pretende valorizar a formacao,
afirmac3o e vitalidade do short story e procura estar atento a diversidade de
estilos, temas, perspectivas e visdes que o tém caracterizado sem escamotear
as dificuldades tedricas que o distinguem ou iludir as vicissitudes da sua situa-
cdo na histéria literdria. Propde-se assim aos alunos entrecruzar a leitura de
um ndmero razoavelmente elevado de textos de autores muito diferentes (sdo
trinta e trés os textos literdrios de andlise obrigatdria na turma, como se pode
confirmar no Capitulo VI) com a reflexdo sobre questdes de teoria e histdria
literdria que o género tem suscitado (como se verifica também no Capitulo VI
s3o dezasseis as aulas tedricas previstas para este estudo). O modo como se
articula no relatdrio a abordagem tedrica do género com a andlise dos textos
da bibliografia primdria, enfatizando a primeira, decorre da relativa negligén-
cia do ensaismo académico antes referida e ndo traduz, de modo algum, um
menor cuidado com os textos literdrios em si mesmos. A fundamentacdo do
programa que a seguir se apresenta tem como objectivo condensar esse
percurso de interrogacdo e de (convite &) fruicdo do short story.

A primeira dificuldade que se nos depara € precisamente a do recurso
ao conceito de “género” para qualificar o short story. Se aceitarmos o pressu-
posto tedrico hoje corrente que considera a existéncia do modo narrativo como
categoria meta-histdrica ou trans-histdrica, por sua vez dividida em categorias
empiricamente observdveis, condicionadas historicamente e concretizadas na
pratica literdria4 em géneros como a fdbula, o romance, o conto ou a novela,
o short story aparece na literatura inglesa como uma categoria estética e histé-
rica no decorrer do século XIX e s6 em 1933 € admitido como forma narra-
tiva especifica pelo Oxford English Dictionary. Resultando da confluéncia de
multiplas tradicdes literdrias anteriores, o short story afirma-se com particular
realce a partir das duas Ultimas décadas de oitocentos. E de facto neste periodo
que o género se constréi como memdria de regras e convencdes que os leito-
res se habituam a reconhecer e a interpretar, sem que tal signifique o esquecer
das herancas de formas literdrias que contribuiram para lhe dar origem.
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A designacdo “forma narrativa breve” perde em especificidade aquilo
que ganha em flexibilidade e a ela (ou a designacdes similares como “narra-
tivas breves em prosa” ou “narrativas de curta extensdo”) recorreremos para
identificar uma multiplicidade de contributos que, sendo muito justamente
reconhecidos como antepassados do short story, ndo permitem contudo bali-
zar com rigor aquilo que caracteriza este género recente na histdria literdria.

Cabe aqui um paréntese para justificar a escolha, para este programa
de Literatura Inglesa III, do termo short story em detrimento da designacdo
de raiz latina mais usual - conto. Préxima do termo inglés tale e, por essa via,
das narrativas da tradicdo oral dos contos populares, dos contos de fadas, das
histérias e fabulas de cardcter lidico ou moralizante, esta designacdo ilude a
deliberada vertente literdria de que se reveste o conto continental e o short
story em lingua inglesa a partir de meados do século XIX, apesar do uso algo
confuso e indiscriminado que se constata ao longo do século, nomeadamente
nas literaturas francesa e norte-americana. Mas a tendéncia para uma progres-
siva diferenciacdo entre o conto literdrio e os seus ascendentes (porventura
associada a uma alfabetizacdo mais generalizada e a acelerada estratificacdo
dos ptblicos) acentua-se a medida que o século avanca e a bibliografia de
lingua alema oferece-nos, desde as primeiras décadas do século XIX, uma mais
rigorosa tentativa de clarificacdo das distingdes importantes.>

Entretanto, em épocas mais recentes, alguns dos préprios cultores do
short story continuam a caracterizar de modo muito distinto ambas as formas
e encontramos um exemplo bem eloquente, apesar de algo longo, nas pala-
vras de Sean O’Faolain:

“As I see it a Short Story, if it is a good story, is like a child’s kite, a small
wonder, a brief, bright moment. It has its limitations; there are things it can
do and cannot do but, if it is good, it moves in the same element as the
largest work of art - up there, airborne. The main thing a writer of a short
story wants to do is to get it off the ground as quickly as possible, holding
it up there, taut and tense, (..) the limits of the Short Story are apparent.
It may not wander far; it has to keep close to its base-point, within the bonds
of place, time and character (..) and there is often no plot, nothing much
more than a situation, (..). Like a small plane [the Tale] is much more free,
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carries a bit more cargo, roves farther, has time and space for more complex
characterization, more changes of mood, more incidents and scenes, even
more plot. Because it is more relaxed the reader may find the Tale easier
reading, and he may even take more pleasure in it, but it is likely to give
the writer-craftsman rather less pleasure, since what he always most enjoys
is the fascination of what is most difficult.”6

Se, em mudiltiplas literaturas, o conto literdrio contemporaneo tem incor-
porado estratégias narrativas herdadas do conto popular - nomeadamente a
brevidade, “uma accdo bastante concentrada em torno de uma peripécia
particular”7 o reduzido ndmero de personagens e a sua apenas esbocada
caracterizacdo - e com frequéncia integrou as ancestrais funcdes moralizante
e/ou lddica, a sua oferta ao publico como texto escrito que se pretende lido
e a progressiva maior valorizacdo das palavras escolhidas e do seu poder
evocativo ou de sugestividade foram promovendo uma forma que alcancou
caracteristicas de género narrativo auténomo. Para a maioria dos textos
estudados no presente programa de Literatura Inglesa III a designacdo “conto”
afigura-se assim demasiado vaga e abrangente, ndo respeitadora da especifi-
cidade do género tal como se foi afirmando. Opta-se portanto por seguir a
designacdo short story dominante numa bibliografia reconhecidamente preo-
cupada com o rigor possivel em tipologias deste teor, a de origem alema.8

No caso do short story surge-nos um tipo de ficcdo narrativa breve tal-
vez demasiadas vezes comparada ou contrastada com o romance e também
por isso desvalorizada como forma inferior, estranha as regras dominantes do
mercado editorial, menos prezada pelos ensaistas, criticos e teorizadores do
literdrio. Enquanto o romance foi merecendo mudltiplas andlises, sendo com
frequéncia considerado o paradigma de toda a ficcdo narrativa, o short story
s6 recentemente comecou a ser encarado como objecto de estudo e analisado
em si mesmo. Neste caso, como em muitos outros, a mera quantidade (por
exemplo, o nimero de pdginas) ou rentabilidade imediata serviu por longo
tempo de alibi a quantos evitavam ver-se confrontados com um género dificil
de estudar e de definir. O cardcter singularmente evasivo do short story, a sua
origem remota em tradicdes orais (e iletradas), a sua popularidade suspeita
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junto do publico estdo nas dltimas décadas a ser compensados por um j& amplo
conjunto de textos tedricos que, combatendo o seu lugar marginal no canone
literdrio, tém procurando encontrar processos de compreender e enquadrar o
género, lembrando que todos os géneros entretanto canonizados a seu tempo
sofreram da desconfianca comummente reservada a tudo o que € inovador
ou que aparece como tal.

Serd o romance, para buscar o termo de comparacdo mais utilizado, um
género perfeitamente “acabado”, codificado, logo inequivocamente definivel
ou ndo serd antes, como acontece com o short story, um género “por definicio”
multimodo e multiforme, logo, para seguir alguns dos critérios que afastaram
por longo tempo o short story de uma teorizac3o séria e sistematica, igualmen-
te ndo susceptivel de ser “encerrado” em qualquer definicdo que o espartilhe?

E pressuposto central do presente programa aquele que preside a
proposta feita em 1984 por Barry Menikoff em “The Problematics of Form:
History and the Short Story”™

“The short story (..) has not attracted the best and the brightest to champion
its cause, in part because the rewards were not there, and in part because
there has been no comprehensive or systematic study directed towards the
background of the form, the causes and influences upon its development.
Serious work on the short story - and by short story I mean the form as it
emerged in the later nineteenth century - requires scholarship into newspaper
and magazine publishing, the role of literary agents (..) and syndicators
(..), the records of book publishers, author's fees, magazines editorial
policies, length limits, etc.”9

Se a critica e a academia foram, até ao fim da década de 70, particular-
mente alheias a um estudo cuidadoso do short story (o ensaio de Norman
Friedman “What makes a short story short?” de 1958 é uma excepcdo honro-
sa e ainda extremamente ditil) j& os seus cultores, porventura compensando
esse facto, lhe dedicaram uma atencdo a que o programa de Literatura Inglesa
III aqui apresentado procura fazer alguma justica. Através do estudo de
pequenos textos em que autores como Chekov, James, Nadine Gordimer, V.S.

Pritchett e Frank O’'Connor reflectem sobre o0 modo como escrevem e as técni-
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cas a que recorrem, € possivel acompanhar as suas preocupacdes formais, 0s
seus objectivos, a sua arte. No entanto, as duividas de cardcter tedrico n3o
decorrem apenas do interesse tardio dos estudiosos mas da pluralidade de
perspectivas que se tém cruzado conforme a origem que se atribui ao género.

A segunda dificuldade tedrica a reconhecer quando se estuda o short story
surge em intima articulacdo com a primeira e decorre exactamente da profu-
sdo algo difusa de origens possiveis. Como Lionel Stevenson escrevia em 197 2:

“Among all literary genres, the definition of the short story is the most
paradoxical. In its widest sense, as a brief fictitious narrative, it is the most
ancient and most universal form of literature; in its narrower sense, as a
self-conscious art form with rigorous technique, is not much more than a
century old and is produced by a sophisticated minority of meticulous
artists.”10

No plano da genealogia o short story ndo sofre de falta de antepassa-
dos. Pelo contrdrio, o fascinio exercido desde tempos muito remotos por
narrativas breves em prosa remonta, segundo uma perspectiva antropoldgica,
aos mitos primordiais da memdria da humanidade que procuravam conden-
sar o significado do mundo através do contar de uma histéria. Também a
dimens3o ritualista do contar de uma histdria e a vertente comunitdria da sua
partilha desde tempos imemoriais, através de situacdes narrativas elementares
e quase sempre num contexto de oralidade, tém sido reconhecidas a par das
suas funcBes lddicas, socializantes e frequentemente diddcticas ou moraliza-
doras. De outra perspectiva, também no processo de aprendizagem e de socia-
lizacdo das criancas € reconhecido o papel fundamental das histdrias, como
forma de estruturar em pequenas unidades de apreensdo simples a experién-
cia quotidiana, como meio de apaziguar temores, como processo de estimular
o imaginario.

Documentado no antigo Egipto, nas literaturas cldssicas grega e latina,
na pluralidade de textos orientais de que As Mil e Uma Noites sdo um exemplo
Gbvio, o interesse por histdrias breves tem acompanhado a humanidade ao
longo da sua vivéncia. Também as diversas tradicdes religiosas sdo férteis em
numerosas histdrias as quais, ndo tendo como objectivo o entretenimento ou
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0 prazer estético mas antes a comunicacdo da verdade divina, configuram um
legado riquissimo que tem servido a imaginacdo literdria. A Idade Média
europeia prolongou este interesse preferindo quase sempre o verso a prosa
(lembrem-se os fabliaux ou o lais bret3o) e privilegiou claramente o exemplo
moralizador a par com o recurso a elementos de cariz sobrenatural.

No século XIV assiste-se ao revalorizar da prosa que torna o Decameron
de Boccaccio em modelo de subtileza retdrica ao servico da comédia das
relacdes humanas e recupera, de forma parddica, muitos elementos das histé-
rias piedosas medievas, secularizando-as.l1 Como salienta o ensaista hiingaro
Janos Szdvai, os textos que compdem o Decameron podem até hoje ser
considerados como arquétipos do short story moderno:

“In contrast to the dominant genres of the age, it was the declared intention
of Boccaccio’s novella to project a faithful image of everyday reality: instead
of verse, it is written in prose, so much closer to everyday speech; it deploys
no miraculous elements, only such as may occur in real life, and even the
setting of the stories is the traditional anecdote-situation - in other words,
the author does his best to convince the reader that his stories are true
stories. (..) however, Boccaccio’s novella - and that precisely is the great
step up from the level of the oral anecdote - is an artistic creation (...) in
which the story itself is the first stratum of reception - the essence, the actual
meaning lies beyond that.”12

Também Chaucer, ndo obstante o uso do verso e o pretexto da pere-
grinacdo religiosa que serve de moldura aos Canterbury Tales, opta por uma
dimensdo secular que valoriza o quotidiano e a pluralidade de atitudes peran-
te a vida. E durante este periodo que as narrativas breves em prosa alcancam
um primeiro momento de elevado prestigio literdrio mas, como recorda
Suzanne Ferguson, o que era valorizado era um conjunto de histérias e ndo
os textos individuais em si mesmos.13

Com Cervantes e as suas Novelas Exemplares cumpre-se, jd no século
XVII, uma etapa importante no caminho literdrio percorrido pela ficcdo breve,
por exemplo na importancia atribuida a observacdo e a motivacao psicoldgica
em detrimento das convencdes narrativas presentes nas histdrias tradicionais.
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O cuidado posto na verosimilhanca e na andlise psicoldgica veio também
a caracterizar a ficcdo breve de lingua inglesa na segunda metade do século XVII,
contribuindo para a afirmacdo de uma prosa narrativa que o romance em breve
iria explorar. Entretanto, o século XVIII deixou como testemunho uma enorme
variedade de formas narrativas de curta extensdo. Como recorda Benjamin
Boyce, em 1968 no ensaio “English Short Fiction in the Eighteenth Century: A

2

Preliminary View”14 € possivel encontrar, sé nesse século, entre quinze a dezoito
mil textos de ficcdo breve publicados em periddicos para nem mencionar os
que chegaram ao publico em diversos volumes entdo compilados.

Problemdtico se afigura também esclarecer de que forma e até que
ponto se processou a influéncia de modelos continentais, nomeadamente
quais foram os trabalhos de facto traduzidos e quais os escritos originais ingle-
ses. N&o surgindo na época qualquer definicdo clara do género é, contudo,
possivel elaborar um conceito muito amplo que inclui “any kind of imaginative
writing about people that contains or implies action and that does not exceed
in length 12,000 words.”15 A auséncia de modelos a seguir em toda a ficcao
em prosa ndo ilude porém o impacto produzido pelos textos publicados em
The Tatler e The Spectator, inaugurando alguns padrdes que iriam sobreviver
durante cerca de um século, em particular quanto a extensdo (algures entre
as 900 e as 4000 palavras). Deve também lembrarse que, em meados do
século XVIII, o préprio conceito de romance se mantinha extremamente fluido
dificultando ainda mais quaisquer tentativas de distin¢do inequivoca.

Boyce procede a um primeiro esboco de sistematizacdo das espécies
ficcionais, identificando o charactersketch (mais ou menos marcado pela no¢do
neo-cldssica de tipo, sob a influéncia francesa de La Bruyere, apto a elaborar
caracterizacdo de personagens e com frequente recurso as descricdes satiricas
do comportamento humano); o conto oriental (privilegiando a fantasia, o misté-
rio, 0 sobrenatural, a aventura e a auséncia de caracterizacdo e valorando as
dimensdes morais e alegdricas); as histdrias edificantes sobre a virtude e o bom
senso (ocasionalmente ousadas e humoristicas, quase sempre mais reticentes
do ponto de vista da sexualidade do que as congéneres francesas e espanholas
do século XVIII que por vezes imitavam); o fragmento Shandiano & maneira
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de Sterne (buscando produzir um efeito dnico e surpreendente ou ampliar um
momento de experiéncia fugidio, realcando a sugestividade em detrimento da
narratividade) e uma profusdo de anedotas, vignettes e contos (expondo fra-
quezas da condicdo humana, injusticas econémicas e sociais).

Os temas e preocupacdes dominantes ao longo destas narrativas de
perfil tdo variado eram comuns aos dos romances da época e o tom mais
divulgado era de cariz diddctico, o que n3do implicava necessariamente uma
menor qualidade estética. As técnicas utilizadas incluiam o recurso ao didlogo,
um razoavel desleixo no tratamento do espaco fisico, o aprofundamento da
complexidade de motivos psicoldgicos ou a sua quase total auséncia, a profu-
sdo de incidentes, uma grande concentracdo de efeitos ou uma larga amplitu-
de nas intrigas, narradores muito rigorosos e controlados no uso estilistico de
uma linguagem bastante formal.

0O estudo pioneiro de Benjamin Boyce destaca ainda a presenca de um
ndmero significativo de histérias atribuidas a escritoras, a mudanca operada
nos periédicos entre a primeira metade do século (quando atribuiam maior valor
a uma apresentacdo “realista” de vdrios estratos sociais) e a segunda (mais
“sentimental” e idealizada) e sublinha a importancia dos character-sketches e
dos fragmentos Shandianos como precursores da ficcdo breve do século XX.

Um contributo decisivo para a constituicdo do short story como género
surge no romantismo alemdo através do trabalho de Goethe, Hoffmann, Kleist,
Tieck e dos irmaos Schlegel enquanto cultores e teorizadores da Novelle. No
inicio do século XIX, particularmente atento a heranca da novella de Boccaccio
(e ao intuito de explorar uma situacdo ou momento conferindo maior valor
as subtilezas de cardcter) e ao legado de Cervantes (em especial ao uso da ironia
narrativa), Goethe afirmava a Eckermann que o seu texto intitulado “Novelle” cor-
respondia a um conceito especifico - “eine sich ereignete unerhdrte Begebenheit.”16
Centrando o foco narrativo num acontecimento estranho mas susceptivel de
ocorrer na vida real, Goethe definia uma atitude que, com cambiantes distintos,
chegaria até ao realismo. Entretanto, Tieck realcara a funcdo de um ponto de
viragem (Wendepunkt) que diferenciaria a Novelle de todos os outros tipos de
conto, tomando como exemplo “O Falcdo” de Boccaccio. E, em 180 L, Friedrich
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Schlegel havia j& recuperado do texto Boccacciano a sua adequacdo ao apre-
sentar de uma atitude subjectiva, que valorizava o ponto de vista do narrador,
o modo de narrar, o tom, enfatizando a dimensdo psicoldgica.

Também a dimensdo simbdlica, que viria a assumir grande importancia
na viragem do século XIX para o século XX, foi detectada por Paul Heyse em
“0 Falcdo” ao observar a presenca de objectos-chave que tinham a capacidade
de conferir um aspecto uUnico a cada histdria. Quer valorizando o interesse
romantico pelo estudo psicoldgico e pela evocacdo de momentos singulares,
quer abrindo um novo caminho ao reconhecer em literatura das regras que
estruturam a realidade social, a Novelle alema do século XIX estabelecia uma
primeira distincdo clara entre o romance e as narrativas de curta extensdo ao
enfatizar que estas mostram personagens ja plenamente desenvolvidas e colo-
cadas perante um conflito que as obriga a revelar-se; ao insistir numa situacao
particular o texto favoreceria a apresentacdo de cariz realista, enquanto a sua
prépria brevidade exigiria um elevado grau de formalizacdo.l7

Nesta breve panordmica dos antepassados ingleses e continentais do
short story cabe ainda fazer referéncia ao desenvolvimento do conto francés,
j@ sugerido no inicio deste capitulo. O uso mais ou menos indiferenciado ao
longo do século XIX de desighacdes como roman, historie, nouvelle, récit ou
conte ndo ilude a gradual delimitacdo de um tipo de texto que claramente se
distingue da tradicdo propriamente romanesca e que anuncia algumas das
caracteristicas que virdo a reconhecer-se na tradicdo anglo-saxdnica do short
story. Albert George comenta em Short Fiction in France: 1800-1850:

“the word conte was assuming a meaning that differentiated it from nouvelle,
the former accepted as more concentrated, with one major episode, the latter
more complex and consisting of several scenes.”18

Em Franca, sobretudo a partir da década de 30, os jornais e revistas
publicavam histdrias a par com romances serializados e ndo havia restrices
de extensdo como as que vamos encontrar no Reino Unido. Os autores eram
livres de explorar os seus assuntos com a amplitude que julgassem adequada
0 que encorajava uma maior variedade de formas narrativas. Afirmando-se de
inicio com Mérimée, a tendéncia para valorizar a reaccdo interior de uma
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personagem aos acontecimentos que a envolvem conduz a um progressivo
isolamento perante conflitos existenciais bdsicos que atinge em Daudet, mas
sobretudo em Flaubert ou Maupassant, um elevado poder de estruturacdo e
de estilizacdo linguistica. Ao escutar o elogio de Baudelaire a Theophile Gautier
encontram-se alguns tracos definidores do género cuja formacao se tem vindo
a acompanhar:

N

“Le roman, qui tient une place si importante a cdté du poéme et de
I'histoire, est un genre batard dont le domaine est vraiment sans limites.
Comme beaucoup d’autres béatards, c’est un infant gaté de la fortune a qui
tout réussit. Il ne subit d’'autres inconvénients et ne connait d’autres dangers
que son infinie liberté. La nouvelle, plus resserrée, plus condensée, jouit des
bénéfices éternels de la contrainte: son effet est plus intense; et comme le
temps consacré a la lecture d'une nouvelle est bien moindre que celui néces-
saire a la digestion d'un roman, rien ne se perd de la totalité de I'effet.”19

Nas palavras de Baudelaire reconhece-se o eco da muitas vezes citada
recensdo de Edgar Allan Poe a Twice Told Tales de Nathaniel Hawthorne que
se costuma considerar como iniciadora de um olhar tedrico sobre o novo
género em formacdo. Ainda aqui se encontram dificuldades conceptuais e de
terminologia: o que Baudelaire (tradutor e defensor do legado de Poe) designa
por nouvelle é, no texto de 1842, denominado short prose narrative. E a
atitude aparentemente descritiva do francés ndo autoriza a iludir a dimensao
de facto prescritiva do ensaio de Poe. Mas chegar a literatura norte-americana
através de Baudelaire permite recordar aos alunos de Literatura Inglesa III a
riquissima e mdtua fertilizacdo entre ela e as literaturas europeias no decurso
do século XIX e principalmente, no caso que interessa ao presente programa,
ndo esquecer o papel decisivo da escrita norte-americana no processo de cons-
tituicdo do short story.

Se o termo short story, utilizado para referir uma categoria literdria
especifica, apenas ocorre na década de 80 do século XIX, se os seus antepas-
sados mais directos recebiam ainda designacGes como tale, story ou sketch, a
emergéncia do novo género vinha a processar-se de modo gradual nos Estados
Unidos pelo menos desde a década de 50. Enquanto as narrativas breves
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tradicionais (contos populares, fdbulas, baladas) tinham privilegiado a dimen-
sdo diddctica e alegdrica e os textos ingleses do século XVIII mostravam uma
oscilacdo entre essas tendéncias ancestrais e uma maior énfase na credibili-
dade e verosimilhanca de situacGes do quotidiano que assinalam uma escrita
de pendor realista, os autores americanos iam procedendo a uma fusdo de
ambas que viria a originar o short story. Nao desprezando as origens europeias
(que podem incluir os j& antes mencionados escritores alemaes, o russo Gogol
no entrecruzar das vertentes fantdsticas com o pormenor realista ou mesmo
Horace Walpole e The Castle of Otranto) 20 deve reconhecer-se que a situacdo
particular da cultura norte-americana propiciou o aparecimento do short story.
Conscientes da necessidade de afirmar uma literatura auténoma mas inescapa-
velmente marcados pelos legados europeus, autores como Irving, Poe, Hawthorne
e Melville tinham recorrido, antes do meio do século, as convencdes do romance
alegdrico medieval, dos contos populares recuperados pelo romantismo alemao,
do realismo setecentista e do gético para desenvolver uma forma narrativa
hibrida que estard na origem, poucos anos mais tarde, do novo género. Eram
contos distantes do comportamento social quotidiano, marcados por perso-
nagens pouco ou nada verosimeis, de pendor marcadamente alegdrico.

No entanto, Poe terd sido o primeiro autor americano a edificar as suas
histdrias a partir da interac¢do entre uma personagem e as circunstancias que
a rodeiam. 0 modo como o faz, concentrando a atencdo num momento de
percepcdo intensa, depurando a escrita de tudo o que ndo conduza ao efeito
desejado, valoriza a hrevidade e reitera a sua filiacio na heranca romantica
(nomeadamente na teoria e prdtica da Novelle alem3) que, para alguns auto-
res, se encontra desde o inicio na génese do short story. Por muito redutora
que se considere uma tal perspectiva do género, vale a pena lembrar o que a
este respeito afirma Charles E. May:

“The difference between long and short fiction correlates with - and very

likely derives from - two contrasting assumptions about the nature of

reality. If reality consists of human interaction with the physical and social
world in time, then the best way to reflect that reality is to create a similitude

of the physical and social world by means of specific, time-bound detail. If,
on the other hand, reality is primarily a transcendent, timeless ideal or a
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projection of human desire for transcendence, the best way to reflect it is
to construct narratives that center on revelatory moments when that ideal
or desire is manifested.

The short story, which tends to express the second assumption, is primarily
a romantic rather than a realistic form, in which revelation - what the
romantic poets described with phrases such as “moments of vision” - reflects
true reality. Like the old romance form, the short story focuses on the sacred
rather than the profane, the universal rather than the particular.”2!

Como mais adiante se vera, esta perspectiva do short story eliminaria da
sua tradicdo multifacetada uma percentagem extremamente elevada de textos.
Porém, nesta fase de aparecimento do género, € Util recordar a sua filiacdo na
escrita romdantica até porque configura de facto um vector central ao seu
desenvolvimento.

Recordem-se entdo algumas passagens da ja referida recensdo de Poe a
Twice Told Tales de Nathaniel Hawthorne que veio a inaugurar uma tradicdo
critica que, sofrendo embora algumas metamorfoses, perdurou até aos nossos dias
e que por isso ocupa um lugar de destaque no programa:

“We allude to the short prose narrative, requiring from a half-hour to one
or two hours in its perusal. (..) During the hour of perusal the soul of the
reader is at the writer’s control. There are no external or extrinsic influences
- resulting from weariness or interruption.

A skilful literary artist has constructed a tale. If wise, he has not fashioned
his thoughts to accommodate his incidents; but having conceived with
deliberate care a certain unique or single effect to be wrought out, he then
invents such incidents - he then combines such events as may best aid him
in establishing this preconceived effect. If his very initial sentence tend not
to the outbringing of this effect, then he has failed his first step. In the
whole composition there should be no word written, of which the tendency,
direct or indirect, is not to the one pre-established design.”22

Valorizando a aplicacdo do “principio poético” & estrutura das narrativas
de curta extensdo, Poe realcava:

- a brevidade essencial;

- 0 envolvimento do leitor;

- a procura de um efeito Unico;
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- a intensidade estilistica;

- a unidade de impressdo;
- a concentracdo da forma;
- a estrutura rigorosa.

Estas caracteristicas, interpretadas de modo necessariamente diverso
pelos diferentes escritores, tém acompanhado a pratica do short story.

Entretanto, e segundo Robert F. Marler,23 é com Melville (em “Bartleby
the Scrivener”, 1856) que a vertente mimética, nomeadamente através de um
narrador credivel e convincente como ser humano, se comeca a introduzir na
ficcio breve norte-americana, abrindo caminho aos textos que as Ultimas
décadas do século XIX viriam a rotular de short story. Se ndo estd previsto o
estudo na turma de qualquer texto de Melville, dada a regularidade com que
tem surgido em programas de Literatura Norte-Americana, o autor ndo pode
deixar de ser lembrado. A data em que ele publicava, a realidade econémica
do mercado editorial, tornando virtualmente impossivel qualquer efectiva
competicio com os romancistas ingleses (cujas obras chegavam aos Estados
Unidos sem pagar direitos), favorecera, e j& desde a década de 20, a implan-
tacdo de numerosas revistas abertas a publicacdo de narrativas breves de auto-
res americanos. O publico correspondia com uma procura até entdo inédita
que premiava uma reiteracdo estereotipada de valores middle-class em histd-
rias que repetiam o sentimentalismo de Irving, o sensacionalismo de Poe ou o
moralismo de Hawthorne e que a critica passou a condenar, abrindo o caminho a
um maior respeito pela sugestividade e pela ambiguidade. Atacando os excessos
de sentimentalismo ou as distorcdes moralistas, muitos criticos defendiam a apre-
sentacdo de factos da realidade quotidiana ao mesmo tempo que insistiam na
procura de um efeito Unico, na intensidade estilistica, na concentracdo da forma,
no rigor da estrutura. A credibilidade das situacdes narrativas firmemente enrai-
zadas num contexto social, caracteristica do discurso realista, desejavam associar
o poder evocativo sintético do discurso romantico, a sua capacidade para reve-
lar significados para além do visivel imediato. A decadéncia desse conto (tale)
anterior, convencional e estereotipadamente romantico, documentada em
multiplas recensdes dos anos 50, veio por este periodo articular-se com um
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primeiro surto de ficcdo regionalista do qual Bret Harte seria, no fim da década
de 60, um primeiro expoente importante representado no presente programa
por “The Outcasts of Poker Flat” (1870).

A relevancia do papel incentivador das revistas no processo de estrutu-
racdo e ascensdo do novo género na literatura norte-americana costuma ainda
associar-se uma relativa auséncia de coesdo social na cultura norte-americana
da época que teria proporcionado o estimulo necessdrio a escrita de textos
narrativos curtos em detrimento da producdo romanesca. Esta pressuporia um
tecido social mais estdvel, uma rede de relacdes mais elaborada, uma vivéncia
sobretudo urbana que os Estados Unidos s6 alcancariam apds a Guerra Civil.
Qualquer tipo de determinismo leviano deste teor €, no minimo, polémico e
ndo serd dificil constatar quantas vezes situacdes sécio-culturais na aparéncia
muito semelhantes ndo “produzem” os mesmos resultados estéticos. Se € indis-
cutivel que a prépria dimensdo geografica do pafis, a sua diversidade regional
e a inexisténcia inicial de uma cultura comum deram um contributo assinald-
vel para a afirmacdo de formas artisticas inovadoras, convém n3o iludir que,
no continente europeu, ao longo do século XIX profundas transformac&es
socio-econdémicas provocaram sucessivas convulsdes e metamorfoses que o
romance foi aprendendo a integrar.

Por outro lado, a tradicdo do short story é também inquestionavel-
mente devedora do percurso multifacetado da literatura europeia, como jd
antes foi sugerido. Recorda Peter Keating:

“The short story is the first literary form in which American writers excelled,
and the first in which their critical theories predominated; the influence of
Poe’s work especially spread throughout nineteenth-century Europe, and if
towards the end of the century French, Russian, and British writers emerged
to challenge American supremacy that merely emphasized the reciprocal
nature of the exchange.”24

Ao observar-se o panorama da ficcdo narrativa no Reino Unido durante
este mesmo periodo histdrico forcoso se torna reconhecer o predominio do
romance. O modo de publicacdo dos romances em trés volumes de preco
muito elevado e o virtual monopdlio das bibliotecas de empréstimo (circulating
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libraries) definiam uma situacdo de mercado sujeita a mdltiplos constrangi-
mentos econdémicos, sociais e de cardcter estético. Favorecendo a escrita de
textos longos, estruturados de modo a poderem ser divididos em partes que
eram serializadas e publicadas em revistas, o mercado editorial condicionava
o0 gosto dos leitores, levados a preferir a extensdo e a continuidade, ao mesmo
tempo que limitava o experimentalismo dos autores que dependiam do gosto
dominante para ganhar a vida. Ao publicar ficcdo as revistas davam agora
prioridade ao romance. A riquissima tradicdo setecentista de narrativas breves
e de tipo muito diverso, que tinham encontrado nos periddicos o seu local
privilegiado de publicacdo, sé parcialmente sobreviveu na primeira metade do
século XIX. Revistas de prestigio, como Blackwood'’s Magazine, atribuiam lugar
de relevo aos contos (fales) cuja temdtica recorrente privilegiava o sobrenatu-
ral a ponto de um estudioso como Keating afirmar que “a collection of the
best ‘short stories’ of early and mid-nineteenth-century Britain would consist
largely of ghost stories”.25 Se € evidente que este tipo de texto recupera contos
populares e tradicdes sobretudo orais, € também claro que o sucesso de uma
boa “histéria de fantasmas” depende j& em larga medida da unidade de
impressdo e da concentracdo artistica ao servico de um efeito dnico (o que
nos sugere um outro caminho de retorno a Poe).

Sendo bastante conhecidas, formalmente muito variadas e de qualidade
irregular as histdrias de Dickens,26 seleccionou-se para o programa de Litera-
tura Inglesa III como exemplo do tipo de texto atrds referido “The Old Nurse’s
Story” (1855) de Elizabeth Gaskell. Na estrutura narrativa que escolhe como
na construcdo de personagens a autora € herdeira dos contos populares, das
histérias de fadas e de fantasmas; o modo como prende a atencdo do leitor,
o suspense e horror que habilmente manipula ndo impedem o texto de proce-
der a uma andlise da estrutura social o que lhe vem conferir um cariz realista.
E € uma vez mais na fusde destas diversas vertentes que se revela, agora na
literatura inglesa, um dos caminhos que conduz ao short story.

Também em meados do século XIX, mais precisamente entre 1847 e
1851, Turgenev publicava na Russia os seus Sketches from a Hunters Album
que Frank O’Connor colocaria no inicio do short story. A apresentacdo que o
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autor irlandés faz de um deles (“Yermolai and the Miller's Wife”, 1847,
estudado no programa de Literatura Inglesa III como exemplo da escrita de
Turgenev) merece ser recordada pela capacidade de sintetizar muito do que
€ caracteristico do género:

“

(..) the whole narrative has been concentrated into one single episode, by
telescoping the events of several years into those of one night with the aid
of the flashback and of indirect narration.”27

0O cuidado posto na construcdo do texto, o talento de condensar em algu-
mas frases o que € essencial para a caracterizacdo das personagens, o desvalo-
rizar da intriga e o respeito concedido a figuras marginais do ponto de vista
social (os servos) que assim adquirem dimensdo literdria contribuem para a
admiracdo que O’'Connor manifesta por Turgenev e sdo componentes de relevo
na tradicao do short story. Aquilo que particularmente interessa ao programa
presente neste relatdrio € o valioso legado do russo para a linhagem de objec-
tividade (ou de impessoalidade) que os seus amigos franceses, em particular
Flaubert e Maupassant, ou, um pouco mais tarde, o norte-americano (e também
europeu) Henry James iriam trabalhar e teorizar. Para Flaubert o escritor tinha
o dever de mostrar, através de uma atencdo dedicada ao pormenor, as quali-
dades que se escondem na realidade quotidiana revelando, de modo austero,
impessoal e distanciado das emocdes do autor, as convulsdes e perplexidades
da natureza humana, o abismo existente entre o individuo e a sociedade, entre
o real exterior e a interioridade. Qualquer tema, por mais banal ou aparente-
mente insignificante, qualquer personagem por menor que pareca a sua impor-
tancia social s3o dignos de tratamento narrativo e a arte da ficcdo (breve como
longa) n3o depende do assunto escolhido mas da qualidade estilistica do seu
tratamento, do rigor de seleccdo da “palavra justa” que se lhe adequa. E este
o triunfo de Flaubert em “A Simple Heart” (1877) como serd o de Maupassant
em “Boule de Suif” (1880) e por isso ambos os textos sdo estudados no pro-
grama. O realismo flaubertiano veio reforcar na escrita ficcional uma preocu-
pacdo temdtica mais “democrdtica” ao mesmo tempo que, pelo cuidado extremo
posto no estilo da linguagem, elevava a prosa aos cumes “aristocraticos” da
poesia. Na problemdtica da escrita como no “bovarismo”, a divida da literatura
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de lingua inglesa para com Flaubert foi sucessivamente reconhecida e diversa-
mente integrada, na prdtica romanesca como no short story, por James, Ford
Madox Ford, Conrad e Joyce.28

Entretanto, o realismo de Maupassant, a sua ironia e a (relativa) economia
narrativa viriam a privilegiar como tema o submundo da sociedade contempo-
rénea, trazendo a superficie a amargura dos proscritos e marginais, mostrando
de modo deliberado os limites da condicdo humana e os estigmas da sua ser-
viddo. Também aqui a escrita do short story viria a recolher um fértil legado.
Se a extensdo das histdrias as distanciam da prdtica que serd dominante nas
décadas seguintes, quer os temas quer a forma de os tratar constituem uma
heranca irrecusdvel que em breve vai chegar a ficcdo inglesa.

Na Gra-Bretanha a segunda metade do século iria assistir a um cres-
cente interesse dos autores e do publico por este tipo de ficcdo narrativa mais
breve do que o romance. No fim da década de 60, o facto de um autor tao
consciente dos constrangimentos comerciais como Trollope ter jd publicado
varios volumes de histérias € bem ilustrativo da mudanca nas condicSes de
mercado. Com o surto de revistas populares e de semandrios, propiciado pela
expansdo do publico leitor, novas possibilidades se ofereciam aos escritores;
o fim dos anos 70 testemunha uma apeténcia por formas diferentes que se
manifestava nas mutacdes que o romance ia sofrendo e no interesse por uma
profusdo de textos narrativos breves - os sketches psicoldgicos,29 os fragmen-
tos, 0s poemas em prosa, o short story. E alids neste contexto que se confirma
a tendéncia para uma distincdo primdria, mas até hoje importante, entre obras
que atribuem um maior realce a intriga narrativa e outras que privilegiam a
psicologia e a atmosfera. As primeiras tendem a partilhar com o leitor situa-
¢Oes, acontecimentos estranhos ou bizarros vividos por personagens comuns;
as segundas ocupam-se sobretudo de emocdes e sentimentos, de momentos
de consciéncia que o quotidiano ndo valoriza e que técnicas como a epifania,
o mondlogo interior e o discurso indirecto livre serdo particularmente30 aptas
a interpretar.

Para além da receptividade do mercado, a qual, como se viu, facilitara
também a ascensdo do género algum tempo antes na literatura norte-ameri-
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cana, outras razdes podem ser aduzidas para a proliferacdo e crescente presti-
gio do short story na Gra-Bretanha do fim do século. Continuando a privilegiar
uma leitura sociocultural, recordemos que o periodo em causa assiste a um
processo de mobilidade e de estratificacdo sociais que favorecem novas e subtis
distincdes as quais tanto as formas como os temas da ficcdo breve de algum
modo correspondem; trata-se ainda de uma época que revela um fascinio
pelo realismo em simultdneo com alguma nostalgia por ideais anteriores e de
novo o short story parece talhado para corporizar esses anseios algo contra-
ditdrios.31 Wendell Harris chega a afirmar, em 1975, que a fragmentac&o da

sensibilidade necessdria a afirmacdo do género apenas ocorre na cultura
inglesa a partir da década de 80:

“Before that, to write serious fiction in England was to write a species of
history, to integrate; only at the end of the nineteenth century did fiction
begin to reflect reality perceived as a congeries of fragments. New, generally
tighter kinds of novels could and did participate in the new vision, but its
preeminent vehicle was the short story. A new mode of intellectual
assimilation had found its literary correlative.”32

Apéds mais de um século de predominio da dimens3o histdrica, a ficcdo
inglesa afastava-se das longas e envolventes teias de um todo social orgénico
em permanente devir e prestava atencdo ao ser, ao isolamento; trocava a ampli-
tude e o desenvolvimento temporal pela sugestividade, pela descontinuidade
e pelo efémero, a perspectiva panorédmica pelo instante fugaz. Integrando
uma vez mais o contributo pioneiro de Harris é-nos lembrado que, do seu
ponto de vista:

“We may define the true [sic] short story impressionistically through certain

qualities: it should be crisp, taut, lean, focused, unified. We may define it

technically by enumerating those devices for getting under way, shifting
scenes, and concluding, for implying, suggesting, symbolizing, and summing
up, (..). But we also have a categorical expectation of which we are likely
to be no more explicitly aware than were Victorian novel readers: the
essence of the short story is to isolate, to portray the individual person,
or moment, or scene in isolation - detached from the great continuum
-at once social and a historical, which it had been the business of the
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English novel, and the great concern of nineteenth-century essayists, to insist
upon.”33

Uma sensibilidade diferente contribuia assim, uma vez mais na histdria
da arte, para forjar uma nova forma, ou melhor, para metamorfosear formas
anteriores hum novo género.

Mas a diversidade de estilos, temas e estratégias narrativas ndo autoriza
uma explicacdo univoca ou incontestavel. Como muito pertinentemente salienta
Norman Friedman em 1989, deve evitarse o risco, multiplas vezes corrido
por estudiosos do short story, de confundir caracteristicas de um periodo da
histdria literdria (o periodo modernista que ent3o se ia construindo) com as
caracteristicas de um género.34 Certo € que dos textos cémicos (com Saki ou
Kipling) as histdrias de detectives (heranca de Poe que Conan Doyle ampliaria
com o sucesso que se conhece) passando pelas histdrias géticas e de terror
que lhes estdo préximas (de novo Kipling merece uma referéncia) o fim do
século assistiria a uma inusitada afirmacdo do short story. Em todos esses textos
a elisdo de determinados elementos narrativos (antes recorrentes), o valorizar
da concisdo, o realce conferido a atmosfera vém a atribuir ao leitor uma maior
responsabilidade, impondo-lhe um papel mais activo. A capacidade de prender
de modo imediato a atenc¢do do publico favorecia a brevidade e esta, por sua
vez, exigia um maior cuidado na escolha das palavras, na seleccdo dos porme-
nores. Entretanto, a maior parte dos escritores parecia apenas motivada pela
agora rentavel popularidade da forma e a atitude dominante excluia qualquer
desiderato estético como fica claro das palavras de Harold Orel:

“The conventional, even platitudinous, view that the English short story
triumphed as a genre in the 1880s, after most of the great Victorian
novelists had died or exhausted their desire to write the three-deckers
demanded by patrons of circulating libraries is substantially correct. The
importance of an author’s understanding of the story-telling perspective, or
point of view, became clear very late in the century, as literary historians
have long understood. And (...) the exploding popularity of short stories in
mass-circulation, general-interest periodicals was not inspired by, and not
accompanied by, much serious analysis of the aesthetics of the genre by
critics, or, for that matter, creative writers themselves.”35
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No entanto, alguns autores terdo nela reconhecido potencialidades
expressivas particulares. A prépria estratificacio do publico terd contribuido
para promover o intuito de cultivar uma atitude diferente no convivio com a
prosa narrativa, de a refinar, de buscar novas estratégias do contar. Surge
assim uma cuidada elaboracdo de efeitos estilisticos, um procurado rigor nas
técnicas usadas, um artesanato da forma que vird a tornd-la objecto de culto
para elites, distanciando-a deliberadamente das raizes populares, garantindo-
lhe o lugar de prestigio na hierarquia literdria que viria a ocupar durante todo
o periodo modernista e que mantém até aos nossos dias.

O escritor de short stories mais conhecido desta época € Kipling, que
associava a brevidade e compressdo dos seus textos o tratamento de temas
entao inusitados, explorando grupos de personagens nas margens da respeita-
bilidade vitoriana e experimentando, sobretudo na fase final da sua obra, uma
multiplicidade de formas narrativas. Na escolha de assuntos como nas técnicas
ensaiadas, Kipling ajudou a abrir caminho ao novo género, tendo sido objecto
de grande curiosidade critica (muitas vezes adversa).

Mas foi Robert Louis Stevenson o primeiro autor a construir uma
carreira sobre o short story.36 A sua manipulacdo da voz narrativa, o valor
atribuido a cada pormenor, a énfase colocada no envolvimento do leitor e na
obtencdo do efeito tnico, 0 modo como concebe o género como perfeitamente
distinto do romance sem jamais depreciar o seu valor como entretenimento
conferem-lhe um lugar decisivo na emancipacao do short story.37 Seguindo a
linhagem de Poe, Stevenson afirmava:

“I never use an effect, when I can help it, unless it prepares the effects that
are to follow; that's what a story consists in. To make another end, that is
to make the beginning all wrong. (..) the body and end of a short story is
the bone of the bone and the blood of the blood of the beginning.”38

Apesar da qualidade porventura algo desigual dos seus textos, o nosso
programa procura fazer justica ao seu contributo para o género através do estu-
do de “Markheim” (1885) cuja rigorosa concentracdo estilistica ndo esconde
as preocupacdes éticas (o conflito entre o bem e o mal) ao mesmo tempo que
habilidosamente prende o leitor até ao fim, mostrando a tensdo psicoldgica
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do assassino e fazendo-a repercutir através dos simbolos (os espelhos, os relégios).

No percurso que se tem vindo a cumprir e que tem como objectivo
familiarizar os alunos com algumas das tradicdes que conduzem ao short story
inglés, Henry James, apesar do seu tratamento frequente em disciplinas de
Literatura Norte-Americana, obriga agora a uma nova e mais ampla referéncia.
Ele surge nesta linhagem como um cultor determinado das técnicas narrativas
impessoais; ndo se socorre apenas da objectividade flaubertiana mas cruza-a
com os preceitos de intensa concentracao formal e estrutural e de envolvimen-
to do leitor preconizados por Poe e revisitados por Stevenson. Recordem-se as
suas palavras em 22 de Fevereiro de 1891:

“Make it tremendously succinct - with a very short pulse or rhythm - and
the closest selection of detail - in other words summarize intensely and
keep down the lateral development. It should be a little gem of bright,
quick, vivid form. (..) But in how tremendously few words I must do it.
This is a lesson - a magnificent lesson - if I'm to do a good many. Something
as admirably compact and selected as Maupassant.”39

Se os seus short stories nem sempre parecem justificar o epiteto de
breves tal ndo os afasta do rigor de construcdo nem autoriza a que se desva-
lorize o esforco para tratar as tensdes que a técnica do artista defronta quando
pretende ser fiel & sua “impressdo” da realidade. 40 Textos que hoje seriam
apelidados de metatextuais pela sua reiterada preocupacdo com as circuns-
tancias da criacdo artistica surgem, também por isso, como documentos
insubstituiveis para diagnosticar a condicdo do artista no fim do século e o
modo como a prosa narrativa ia sendo revitalizada. Como Maupassant, James
ird revolver zonas obscuras da condicdo humana, mas no seu caso trata-se de
interpretar a violéncia brutal que se oculta por debaixo das convencdes sociais
mais respeitdveis. Convém realcar a grande capacidade de visualizacdo do
autor e o seu recurso a uma variedade de estratégias narrativas (em particular
no tratamento do ponto de vista mas também no uso do didlogo, da descricdo,
da apresentacdo de atmosferas), igualmente presentes, e em parte sob a sua
influéncia, no decorrer da década de 90 nos seus contemporaneos mais
jovens. Pondere-se o valioso comentdrio de Wendell Harris:
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“Though James's predilection for indirection and elaborate analysis required
him to develop such situations to the length of a novelette at times, each
sentence proves relevant to the development of the central situation.
Secondly, James provided a model for succeeding writers, not only in the
careful adjustment of every portion of a story to the atmosphere, theme,
and total effect of the work, but also in the tasteful but telling use of the
language. (..) Third, as everyone knows, James thought deeply about the
precise point of view from which each story should be told, and the control
of point of view is at least as, and probably more, important in the short
story than in the novel. Moreover, James was led by his interest in point of
view to make his narrators often much more than mere tellers of tales (...);
each becomes an integral and functional part of the structure, mood, and
meaning of the story. The difference in the role of the narrator is one of the
major differences between the older tale and the modem short story.”41

A respeito de James escrevia-se alids, em 1895 em Yellow Book, numa
recensao que pode ajudar a entender como o short story comecava entdo a
ser pensado:

“It is not yet ours to realise how the most exquisite in life are just those

passing emotions, those elusive impressions, which it behoves the artist to

go seeking, over them so cunningly to cast his net of words or colour as to
preserve that emotion, that impression, for the delight of mankind forever.

We are too apt to regard the short story as the cartoon for a possible novel,

whereas any elaboration of it is as thankless a process as the development

of a fresco from an easel painting. The treatment, the pigment, the medium,
the palette are other from the very beginning.”42

A consciéncia tedrica de que este comentdrio se faz eco surgia da fértil
interaccdo que a linhagem do conto francés antes referida havia estabelecido
com o legado critico de Edgar Allan Poe. A década de 90 assistia com efeito
ao valorizar artistico do short story desde logo através de técnicas literdrias até
ai mais comummente utilizadas pela poesia lirica - a prosa passa a utilizar mais
intencionalmente o ritmo, a recorrer com maior frequéncia a figuras de estilo
(em particular & metdfora), a imagética, ao simbolismo. A preocupacdo com
a forma torna-se uma constante e multiplicam-se os exemplos de exploracdo
de pontos de vista e técnicas de focalizacdo, de jogo com os tempos, de apro-
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fundamento da interioridade psicoldgica, de recusa ou desvalorizacdo da
intriga, de sugestdo e elisdo, de economia. Acarinhado pelos estetas, publicado
em revistas de vanguarda como Savoy e Yellow Book, privilegiado por escrito-
res em demanda de um género intimista capaz de transmitir a impressdo da
volatilidade da experiéncia e do seu cardcter fragmentdrio, o short story acaba
por tornar-se, no fim do século, o veiculo literdrio por exceléncia de autores
que encontravam na sua prosa depurada um caminho para a revitalizacdo da
linguagem literdria.43

A atencdo que o presente programa de Literatura Inglesa III dedica a
este tipo de short story ndo pretende escamotear que, até aos nossos dias, se
mantém viva uma outra tradicdo que favorece a intriga, a situacdo narrativa e
que, como vimos, remonta a épocas ancestrais. Porém, n3o valorizar o periodo
em que como género o short story de facto pela primeira vez se afirmou na
literatura inglesa corresponderia a negar o imenso legado que entdo se cons-
truiu, a ignorar quanto lhe sdo devedores os grandes autores modernistas e a
esquecer que, se hoje o short story ocupa por direito préprio um lugar de
destaque na produc3o literdria, tal ndo teria sido possivel sem a heranca entdo
gerada. No século XX o short story é de modo t3o evidente o resultado do
cruzamento de ambas as herancas que se torna com frequéncia impossivel
detectar num qualquer texto onde comeca uma delas e se apaga a outra.

Em coeréncia com esta opcao de trabalho, o programa ocupa-se pois
de um conjunto de textos marcantes da producdo e da critica literdria da
viragem do século. O ensaio de Frederick Wedmore “The Short Story”, publi-
cado em Marco de 1898, € porventura o primeiro texto tedrico inglés a proce-
der a defesa e fundamentacdo do novo género. Fazendo a apologia da prosa
enquanto modo de expressdo particularmente dificil de explorar (na linha do
magistério que Walter Pater vinha exercendo), Wedmore, também autor de
short stories, considera a rica variedade de formas de que o short story se pode
revestir, a pluralidade de métodos ao seu dispor (do didlogo & narrativa na
primeira pessoa) e as caracteristicas que o distinguem enquanto arte. Valoriza
a atencdo que o short story exige dos leitores, recorda as vicissitudes na recep-
cdo, nomeadamente pela brevidade, destaca a sua qualidade estilistica no uso
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da lingua inglesa. Considera a forma “as a medium for the exercise of the finer
art - as a medium, moreover, adapted peculiarly to that alert intelligence, on the
part of the reader, which rebels sometimes at the Jonguers of the conventional
novel “; insiste em que “it can never be ‘a novel in a nutshell.’ (..) It is a separate
thing” e sintetiza assim muito do que outros escritores de facto procuravam:

“You must condone the ‘triviality’ which puts its finger on the pulse of life
and says, Thou ailest here and here - which exposes, not a political
movement, like the historian of the outward fact, but the secrets of the
heart, rather, and human weakness, and the courage which in strait places
comes somehow to the sons of men, and the beauty and the strength of
affection - and which does this by intuition as much as by science.”44

0 elogio dos escritores franceses (em especial Maupassant) ou o efectivo
antecipar de algum ensaismo de Virginia Woolf ndo permite descurar a presenca
neste texto da tradicdo inaugurada por Poe e o relevo que o critico norte-
-americano Brander Matthews lhe atribuira em The Philosophy of the Short-
Story. Matthews, seguindo e estreitando as observacdes de Poe, defendera em
1895 a especificidade do short story como forma distinta do romance e
desencadeara um debate que, apesar das distancias histdricas e das mutacdes
culturais, ainda hoje ecoa na teorizacdo sobre o género.

“(..) the difference between a Novel and a Short-story is a difference of
kind. A true Short-story is something other and something more than a
mere story which is short. A true Short-story differs from the Novel chiefly
in its essential unity of impression. In a far more exact and precise use of
the word, a Short-story has unity as a Novel cannot have it. (..) A Short-story
deals with a single character, a single event, a single emotion, or the series
of emotions called forth by a single situation. (..) The Short-story is the
single effect, complete and self-contained, while the Novel is of necessity
broken into a series of episodes.”45

A polémica foi de imediato instalada quando um comentador anénimo
veio em defesa do romance, revelando a contragosto o estatuto que o short
story havia entretanto alcancado:

“The whole difference between the novel and the Short-story arises from
the difference of length. It is because the short story is short that it usually
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deals with ‘a single episode’ & c. (..) It is an ancient game to fit facts into
a theory by the device of arbitrarily limiting the significance of everyday
words, but a very tiresome game. (..) there is no difference whatever of
kind between a Novel and a Short-story. The latter relates an episode, the
former a succession of episodes: each is self-complete.

For years past it has been a fashion among prattlers to prattle about “the
art of the short story”, as though it was something apart, high, and of unique
difficulty. The short story is a smaller, simpler, easier, and less important
form of the novel.”46

De facto, o critério de extensdo €, apesar de tudo (isto € apesar de
dificilmente quantificdvel), um critério ainda hoje operacional, por que o géne-
ro se constréi na tensdo estética delimitada pela brevidade e pela contencao
que dai decorre. Mas, como se procura explicitar em momento posterior deste
capitulo, a brevidade do género configura um conjunto de praticas narrativas
que efectivamente o distanciam da forma romanesca.

Enquanto do ponto de vista tedrico o short story assistiu desde o inicio
a um predominio dos norte-americanos (tal como foi o primeiro género em
que se destacaram), a influéncia francesa fez-se sentir na literatura inglesa ndo
apenas nas vertentes simbolistas elaboradas por Stevenson ou na intensa
preocupacdo com a objectividade flaubertiana detectdvel na obra de Henry
James. Autores como Hubert Crackenthorpe, cujo texto “Embers” (1893)
ocorre neste programa como exemplo de um tratamento estético e sociolé-
gico muito comum na década de 90, representam claramente uma leitura
inglesa do conto naturalista francés. O tratamento do tema e sua exploracdo
dos aspectos mais degradantes da condicdo humana, o recurso a um realismo
de intencdo documental, ao determinismo das circunstancias sociais processa-
se com deliberada economia de meios narrativos que valoriza os pormenores
mais infimos através da sucinta caracterizacdo das personagens, da seleccdo
rigorosa de cada palavra e do seu poder sugestivo.

O tipo de short story que recusa ou desvaloriza a intriga, se ocupa da
interioridade psicoldgica de uma personagem, realca a atmosfera em detri-
mento da accdo e enfatiza a sugestividade recebeu também um muito impor-
tante contributo da obra de Chekhov. Prosseguindo na busca da objectividade
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narrativa que se testemunhou em Turgenev, o russo transfere o cerne dos seus
textos para a vida interior e para as emocdes, liberta as histdrias do constrangi-
mento de quaisquer relacdes causais, articula episédios em funcdo de estados
de alma, centra a sua atencdo em fragmentos da experiéncia humana e traba-
lha a inconclusividade. “Lady with Lapdog” (1899) foi, pela sua representa-
tividade, o exemplo escolhido para o programa apresentado neste relatdrio.
Apesar de a grande maioria dos seus textos sé ter chegado a lingua inglesa
apds a 12 Guerra Mundial, a influéncia que veio a exercer em todo o trata-
mento moderno do short story, nomeadamente na multiplicidade de camadas
de leitura que propicia e na exigéncia de uma participacdo activa do leitor,
exige uma sua apresentacdo. Nas palavras de Charles E. May encontra-se uma
sintese particularmente adequada do seu contributo:

“Once we see that the short story, by its very brevity, cannot deal with the
dense detail and duration in the way that a novel can, but instead must
focus on a revelatory breakup of the rhythm of everyday reality, we see how
the form, striving to accommodate realism’ at the end of the nineteenth
century, focused on an experience under the influence of a particular mood and
therefore depended more on tone than on plot as a principle of unity.”47

Se Matthews sobrevalorizara a intriga, Chekhov vinha ao encontro de
uma atitude que dela muito se afastava e a tendéncia que, nesta fase, domi-
nava a ficcdo breve ia decididamente privilegiar as atmosferas, a psicologia, as
histérias onde pouco ou nada se passava no plano dos acontecimentos e tudo
(ou quase tudo) era centrado na interioridade.

Ainda em articulacdo com a influéncia continental deve mencionar-se o
impacto alcancado pelo short story irlandés, em particular por George Moore.
A tradicdo irlandesa ndo cabe neste programa de Literatura Inglesa III mas,
exactamente pela auséncia dos seus autores do curriculum comum da Licen-
ciatura em Linguas e Literaturas Modernas, seleccionou-se um texto - “Home
Sickness” (1903). Geralmente considerado como o melhor da colectanea que
terd iniciado o short story na literatura irlandesa, The Untilled Field, pode
sugerir de que modo, na viragem do século, os autores irlandeses de que Joyce
ird ser herdeiro reflectem sobre a sua condicdo de exilados no interior de uma



64 LUfSA MARIA FLORA

cultura que simultaneamente os atrai e os repele.48 Associando a dedicacdo
ao estilo literdrio com preocupacdes temadticas caracteristicas do naturalismo
francés, Moore recupera o conto popular e trabalha-o de forma a dele extrair
o efeito simbdlico de inércia e decadéncia de uma cultura.

O short story foi-se assim constituindo na viragem do século em género
privilegiado pelas escritas até entdo marginalizadas do ponto de vista cultural
como social. Este viver nas margens era também partilhado por escritoras que
no novo género foram encontrando e construindo um espaco adequado ao
interpretar de uma experiéncia feminina em mutacdo acelerada. Desenvol-
vendo novas estratégias ficcionais, utilizando o devaneio (reverie), manipu-
lando os tempos narrativos, preparando o terreno para a ampla diversidade
de técnicas de focalizacdo que os modernistas iriam explorar, autoras to dife-
rentes entre si quanto George Egerton, Olive Schreiner e George Fleming sdo
exemplo da enorme flexibilidade que o short story jd acomodava.49

Ao mesmo tempo, elas representam, no d&mbito deste programa de
Literatura Inglesa III, uma etapa pioneira no deliberado desvelar da arbitra-
riedade das distincGes entre os sexos que todo o século XX viria a herdar. O
processo de emancipacdo da tradicdo realista associava-se nestas autoras ao
processo de emancipacdo da consciéncia feminina.

Olive Schreiner, por exemplo no texto seleccionado para o programa -
“The Buddhist Priest's Wife” (1892), utiliza de modo particularmente econd-
mico as dimensGes alegdrica e visiondria para expor o desencanto de uma
mulher que prossegue sozinha na luta pelos seus ideais por ndo encontrar um
parceiro a altura. Em “By Accident” (1898), George Fleming analisa a solid3o
de uma mulher jovem que, no momento da morte, se despede da morna
domesticidade em que se isolara sem ter cumprido a sua paixdo secreta. O
texto articula pontos de vista exteriores a protagonista (do narrador, do cochei-
ro, do marido) com o seu mondlogo interior, cruza o didlogo com a descricio
sucinta e transmite, na sua brevidade, o desperdicio e o vazio de toda uma vida.

A escritora emblemdtica desta geracdo de cultores do short story foi
George Egerton e por isso o programa analisa dois dos seus textos mais repre-
sentativos. A relativa facilidade de publicacdo que o short story encontrou na
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ultima década do século deve muito ao sucesso comercial que os seus volumes
Keynotes (1893) e Discords (1894) obtiveram, proporcionando uma oportuna
abertura dos editores ao género que se afirmava e revelando um mercado
receptivo ao experimentalismo que se tem vindo a referir. Egerton explora as
virtualidades do short story e procede a um tratamento despojado da condicdo
feminina e das dificuldades de comunicacdo entre homens e mulheres. Centrando
as suas narrativas numa Unica cena que revela o fracasso de toda uma vida
através da representacdo indirecta da consciéncia interior da protagonista, do uso
de fragmentos de didlogo e do recurso a simbolos preparados desde o préprio
titulo - como em “An Empty Frame” - ou através de uma rigorosa sequéncia
de episddios durante a qual se entrelacam com nostdlgica ironia o sonho, a
memdria do passado e a antecipacdo do futuro - como em “A Cross Line” -
valoriza as atmosferas e a subjectividade das emocdes, distanciando-se de
qualquer preocupacdo com a intriga narrativa. Se na época foi o seu trata-
mento franco dos meandros da sexualidade que The granjeou fama, € princi-
palmente pela inovacdo técnica ao servico iniludivel de uma nova temdtica e
pelo legado que também ela deixou a, entre outros autores, Katherine
Mansfield, que hoje € recuperada. 50

Como ficou demonstrado nas Ultimas paginas, o short story das décadas
de 80 e 90 do século XIX, embora em diversos aspectos herdeiro de tendén-
cias anteriores da ficcdo breve, dedicouse a um leque mais amplo e variado
de temas e mostrou-se muito aberto ao experimentalismo, em particular no
tratamento do ponto de vista narrativo. O escolher de assuntos num largo
espectro da realidade contempordnea bem como o criterioso rigor formal
anunciam a riqueza que o género vird a conhecer durante o século XX.

O percurso que se tem vindo a acompanhar ao longo da fundamen-
tacdo do programa de Literatura Inglesa III define de modo inequivoco uma
linha ascensional na afirmacdo e consolidacdo do short story. Chegados ao
século XX, € o momento de insistir nas dificuldades tedricas que o género
ainda coloca pois foi precisamente com o inicio do século e o periodo moder-
nista que se estabeleceram as linhas de forca que o tém caracterizado. A ques-
tdo primeira e mais complexa reside, como foi afirmado no principio deste
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capitulo e Norman Friedman muito saudavelmente lembra, no estabelecer
das diferencas que - para 14 da extensdo - distinguem o short story da novela
ou do romance.5! Trata-se de diferencas quantitativas, isto €, as caracteristicas
desses trés géneros sdo as mesmas e apenas a quantidade em que ocorrem as
separa ou de diferencas qualitativas, ou seja, estamos no short story perante
um conjunto de caracteristicas de tipo outro?52

0 modo mais expedito de responder a esta questdo prévia consistird
talvez em afirmar que sé perante textos concretos € possivel decidir. Contudo,
ndo adianta escamotear o fundo do problema.

Recuperando o pressuposto genoldgico inicial, estd-se perante um género
auténomo e distinto quando, observado um corpus vasto de textos, nele se
encontram um conjunto de caracteristicas recorrentes que conduzem a induzir
a sua existéncia histdrica. Tais caracteristicas podem ocorrer noutros géneros
ou noutros modos do fenémeno literdrio, porém a sua reiteracdo e organiza-
cdo particular no referido corpus configura um naipe de convencées comuns
que tendem a funcionar nesses textos diversamente do que acontece em outros
géneros. Escutem-se as palavras avisadas de Austin Wright em “On Defining the
Short Story: The Genre Question™

“If a genre is a cluster of characteristics (..) borderline and original works
can be handled easily and naturally. We can speak of ways in which a work
partakes of the short story and ways in which it does not, and the discrim-
ination will enhance a fine description of what the work actually does. The
genre is an “ingredient” in the work. We can say Text A possesses all the
conventions belonging to our definition of the short story, and Text B
possesses only some. We can distinguish between stories fully in the tradition
of the genre as we have defined it and those which deviate in various ways.”>3

Assim, e ainda ecoando a proposta de Wright, constituiriam critérios
minimos para definir o short story o facto de ser um género narrativo (ndo
dramdtico) que lida com um mundo ficcional (sem quaisquer pretensdes a
verdade factual ou histérica) numa extensdo relativamente reduzida. Tomando
este e outros contributos tedricos em linha de conta e sem qualquer intuito de
avancar com uma definicdo (que ndo existe nem talvez possa ou deva existir),
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a docente responsdvel pelo presente programa de Literatura Inglesa III chegou
a um elenco de tendéncias ou caracteristicas que auxiliam na compreensdo do
que distingue o short story enquanto género.

Trata-se de um texto em prosa narrativa, que tende a ocuparse de
personagens e de accdo no interior de um mundo ficcional e se situa habitual-
mente entre as quinhentas palavras e a dimensdo de “The Dead” de James
Joyce. Pela sua curta extensao o short story parece convidar o leitor a ordenar
o texto de modo configurative e ndo segundo uma sucessividade (ou causali-
dade) de acontecimentos;54 dd preferéncia a uma concentracdo muito econé-
mica de meios narrativos, a enredos restritos e (mais ou menos) estdticos
com uma accdo exteriormente simples (sem episédios secunddrios de relevo);
privilegia uma dimens3do sugestiva e de inferéncia mais do que de explicita-
cdo clara; procura uma intensa unidade em torno de um efeito tnico e utiliza
com bastante regularidade uma focalizacdo na 12 pessoa ou uma focalizacdo
virtualmente omnisciente. Mais relevante do que a extensdo embora dela
indissocidvel € a técnica utilizada neste tipo de texto.

Poder-se-iam enumerar outras caracteristicas ainda frequentes como a
apeténcia por circunstancias algo misteriosas, o valorizar de uma situacdo de
descoberta ou desvendamento, mas talvez ndo se chegasse muito mais perto
da especificidade do género.

Nas qualidades agora enunciadas n3o € dificil reconhecer o legado que
a tradicio modernista deixou ao short story contemporaneo, nomeadamente
no valorizar da inferéncia e da intensidade ou no desvalorizar da intriga. A
forca desta tradicdo tem conduzido alguns ensaistas a encarar o short story
como um género na esséncia modernista ou mesmo a recusar-lhe autonomia
enquanto género.

E este o caso de Suzanne Ferguson cujo estudo “Defining the Short
Story: Impressionism and Form” defende que todas as principais caracteristicas
estruturais do short story sdo comuns ao romance modernista pois ambos
partilham a postura epistemoldgica impressionista - “the privacy of truth in
individual experience” - isto €, ambos encaram a arte como uma tentativa de
representar a subjectividade da experiéncia e as suas opcoes formais decor-
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rem dessa atitude. O ensaio constitui uma ajuda preciosa para entender o short
story do principio do século XX como poderd reconhecer-se neste excerto:

“In the modern, impressionist short story, in which plot is frequently
suppressed, in which characterization is often achieved by having the
characters perceive something or somebody “other” rather than acting or
being themselves described by an implied author, in which setting may
displace event, and in which the very sentence structures or figurative
language may imply relationships not otherwise expressed, the reader’s
ability to recognize a theme is paramount to their acceptance of the work
as belonging to the genre, “story”.”55

Préximos de Ferguson, embora com um ponto de vista muito menos
restritivo, encontram-se numMerosos ensaistas - porventura a maioria dos que
em décadas recentes vém dedicando criteriosa atencdo ao género - que, remon-
tando a Poe e a Brander Matthews, consideram o short story qualitativamente
diferente dos outros géneros narrativos. Para eles, e para escritores como
Elizabeth Bowen, Frank O’Connor ou Nadine Gordimer, o short story encontra-
-se mais perto da poesia lirica do que do romance ou da novela pois:

“A novel requires far more logic and far more knowledge of circumstances,
whereas a short story can have the sort of detachment from circumstances
that lyric poetry has.”56

Ou, nas palavras de Nadine Gordimer:

“Short-story writers see by the light of the flash; theirs is the art of the only
thing one can be sure of - the present moment. Ideally, they have learned
to do without explanation of what went before, and what happens beyond
this point.”57

Também importantes ensaistas tém realcado a capacidade do short story
para, na sua eliptica brevidade, captar fragmentos de vida que revelam de modo
obliquo o isolamento e a soliddo da condicdo humana, interpretando-os huma
prosa estilisticamente depurada, transmitindo de modo particularmente
intenso um universo sem herdis. A profundidade emocional dos momentos e
a forma como sugere uma realidade que se situa para além do quotidiano
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estaria assim intimamente ligada as vertentes do sonho e da experiéncia visio-
naria, as dimensdes mitica e metafisica da tradicdo romantica. Especial desta-
que merecem neste programa de Literatura Inglesa III o estudo de Eileen
Baldeshwiler “The Lyric Short Story: The Sketch of A History” e os diversos
trabalhos de investigacdo realizados pelo j& antes citado Charles E. May, em
particular o ensaio “The Nature of Knowledge in Short Fiction”. Baldeshwiler
defende que, apesar de todas as histérias conterem uma dimensdo mimética
e serem escritas em prosa, algumas partilham com a lirica caracteristicas
fundamentais da poesia. Este tipo de histdria

“concentrates on internal changes, moods, and feelings, utilizing a variety of
patterns depending on the shape of the emotion itself, relies for the most
part on the open ending, and is expressed on the condensed, evocative,
often figured language of the poem. (..) the locus of narrative art has
moved from external action to internal states of mind, and the plot line will
hereafter consist, in this mode, of tracing complex emotions to a closing
cadence utterly unlike the reasoned resolution of the conventional
cause-and-effect narrative.”>8

A linhagem identificada por Baldeshwiler inclui autores indubitavel-
mente essenciais a qualquer histéria do short story moderno e configura em
parte a tradicdo que atrds se foi delineando, esbocando uma genealogia que
comeca em Turgeney, passa por Chekhov, atinge um apogeu em Katherine
Mansfield e Virginia Woolf e vem até autores bem mais préximos como os
norte-americanos Katherine Anne Porter ou John Updike. Enquanto Eileen
Baldeshwiler ndo considera este legado como o decisivo, mas apenas como
uma heranca cujo valor central para a tradicdo do género merece ser tomado
em conta num corpus mais vasto e, segundo ela, dominado pela vertente mais
“prosaica”, Charles May recupera o formalista russo Boris Eikhenbaum e afir-
ma que, quer do ponto de vista ontoldgico quer do ponto de vista epistemo-
18gico, o short story é essencialmente diferente do romance.

“The short story is short precisely because of the kind of experience or
reality embodied in it. And the kind of experience we find in the short story
reflects a mode of knowing which differs essentially from the mode of
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knowing we find in the novel. (..) Long fiction, by its very length, demands
both a subject matter and a set of artistic conventions that primarily derive
from and in turn establish the primacy of “experience” conceptually created
and considered; whereas short fiction, by its very length, demands both a
subject matter and a set of artistic conventions that derive from and
establish the primacy of “an experience” directly and emotionally created
and encountered.”59

Declarando o short story como nitidamente filiado na tradi¢do romén-
tica e no seu intuito de recuperar através da arte uma experiéncia do sagrado
e do mitico que se havia perdido, May articula este designio com o “efeito de
estranhamento” defendido pelos formalistas russos e considera o short story
como o género literdrio mais adequado ao cristalizar de um momento eva-
nescente de percepcdo mitica em cuja brevidade se concentra e se capta o
mistério da vida.

A atitude tedrica representada por May, se caracteriza de modo razoavel-
mente adequado o short story modernista e os seus multiplos antepassados e
continuadores, parece esquecer que o romance tem repetidamente partilhado
algumas destas qualidades.60 Além disso ilude n3do apenas uma tradicdo
decisiva do romance ao longo do século XX mas toda uma linhagem de short
stories que, até aos nossos dias, tem continuado a cultivar o enredo, a situacdo
narrativa e a critica social, reiterando a necessidade antropoldgica e o prazer de
contar (e ouvir ou ler) histérias sem por isso necessariamente desprezar a infe-
réncia e a sugestividade ou descurar o rigor estrutural e a depuracdo da prosa.

Eaesta linhagem que privilegia a intriga, a situacdo narrativa - segundo
Baldeshwiler em 1969 a mais numerosa na tradicdo do short story - que uma
pequena parte do corpus de textos britdnicos contemporaneos seleccionados
para o programa procura, logo no primeiro periodo, fazer alguma justica. A
partir da escolha de Malcolm Bradbury para a antologia que organizou em
1987, o programa de Literatura Inglesa III introduz para andlise um short
story de um autor jd candnico no género - V. S. Pritchett, o qual observa a
instituicdo familiar com um tom irénico e ciimplice com o leitor em “A Family
Man” de 1979. A mesma instituicdo € abordada, de modo muito distinto, por
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uma romancista a quem uma continuada prética do short story veio enfatizar
a versatilidade e seducdo - Doris Lessing, apresentada através de “To Room
Nineteen” de 19673, texto que recupera para a ficcdo breve estratégias narra-
tivas e preocupacdes temdticas constantes nos seus romances.

Para sugerir a ja antes mencionada vertente lirica a docente optou por
dois short stories. o consagrado “Mysterious Kér” de Elizabeth Bowen (1946)
e 0 menos conhecido “The Lotus” de Jean Rhys (1968); ambos, utilizando
embora diferentes estilos narrativos, se oferecem ao leitor como legitimos
herdeiros do modernismo, estabelecem uma ponte com o principio do século
- nomeadamente pelo recurso a simbolos - e transfiguram a vivéncia britanica
(durante a 22 Guerra Mundial no caso de Bowen ou na atmosfera algo
putrefacta do pds-guerra na visdo de Rhys) numa interrogacdo das ilusdes e
angustias da imaginacdo criadora.

Como exemplos de escritores de geracdes mais novas escolheram-se dois
autores. Ian McEwan, cuja reputacdo inicial se afirmou no short story, surge
aqui representado por “Psychopolis” de 1978 onde o confronto entre a cultura
inglesa e a norte-americana (revisitando um tema emblemdtico da escrita
jamesiana) encena, no seu estilo caracteristicamente distanciado, o mal estar
do pés-guerra, a dimensdo de loucura e de perplexidade que parecem ser indis-
socidveis da actual condicdo humana. Preocupacdes semelhantes se reconhe-
cem no texto mais recente a ser estudado nesta fase do programa. “A Family
Supper” (1982) de Kazuo Ishiguro (autor japonés naturalizado britanico)
constitui um excelente representante da dimensdo multicultural da escrita
inglesa contempordnea ao mesmo tempo que, na sua estrutura meticulosa-
mente construida, integra e cruza os dois legados centrais que temos referido
ao longo da tradicdo do short story inglés.

A seleccdo destes autores contemporaneos procura também enfatizar a
efectiva hibridez que define a pratica do short story nas trés Ultimas décadas.
Em nenhum dos textos escolhidos (nem sequer em “A Family Man”, o mais préxi-
mo da tradicdo “prosaica”) € possivel iludir a confluéncia de mdltiplas tendéncias
estéticas com antepassados muito diversos e o revitalizar do género. Se, a aceitar-
e a andlise de Bradbury, tem persistido nas Ultimas décadas o preconceito de
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considerar o short story britdnico como uma forma menos bem sucedida da cria-
cdo literdria, a realidade actual da sua prdtica tem repetidamente provado o oposto.

“To say it crudely, that argument has been one between a notion of prose-
fiction as falling into a long-standing tradition of realistic or reportorial
narrative, and the notion of it as an art of language, of experimental form
and symbol, a notion that has often led in the direction of the strange, the
fantastic, the grotesque, the surreal and the mythic. In much post-war fiction
these traditions have seemed to collide, producing new kinds of self-
-questioning and a fresh enquiry into the nature and the proper conditions
of a fiction.”61

A relativa negligéncia critica com que tém sido globalmente recebidos
os cultores contemporaneos do short story britdnico - em contraponto com o
interesse manifestado pela vitalidade da(s) escrita(s) norte-americana(s) e,
em datas mais recentes, da escrita canadiana - alguns (poucos) ensaistas vdo
respondendo com uma sugestiva apreciacdo dos contributos das dltimas
décadas, valorizando a sua relativa originalidade, buscando articuld-los com as
condicdes do mercado editorial e com preocupacdes que os diferenciam ou
aproximam de textos de outras origens. E nesta tendéncia que se integra a
(algo redutora mas sem duvida pioneira) proposta de Ulrich Broich em
1993. Se € cedo para tentar qualquer rigorosa sistematizacdo ou para propor
qualquer canone destes cultores do short story vale a pena assim ir reflectindo
sobre o que vem sendo publicado e referir esse esforco no dmbito do presente
relatdrio. Segundo tudo indica, as condicSes actuais do mercado parecem repro-
duzir circunstancias jd verificadas ao longo de quase todo o periodo oitocentista
e singularmente interrompidas, como jd foi explicado em momento anterior
deste capitulo, durante menos de sessenta anos (entre a década de 80 do
século XIX e a década de 40 do século XX). O comentdrio de Paul Theroux em
1972 mantém ainda hoje alguma actualidade:

“The short story is being written as vigorously in this country as it always has,
but it is seldom published here with any vigour. Typically, the English
writer’s story appears in an American magazine; it is collected and the
volume of stones receives a cursory notice, (..). It is an attitude the poet
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knows well, and it has something to do with the decline of the monthly

magazine which welcomed poetry and stories; now both poet and short

story writer are regarded as cranks, hobbyists, part-timers.”62

Os escritores lamentam a auséncia de entusiasmo pelo short story por
parte dos editores e a inexisténcia de um nidmero aceitdvel de revistas de qua-
lidade onde possam publicar, apesar de uma eventual melhoria no decurso
da década de 80 e de uma maior facilidade em penetrar no meio literdrio
norte-americano.63

Broich procede em “Muted Postmodernism: The Contemporary British
Short Story” a uma breve identificacdo de quatro linhas centrais no short story
contemporaneo: o texto feminista, incorporando estratégias narrativas herda-
das do modernismo (como a epifania ou como a ironia do contraste entre a
perspectiva dos protagonistas e a do narrador) para alcancar um resultado, em
sua opinido, conservador na forma e avancado nos temas; o texto que inter-
preta os conflitos de uma sociedade multicultural, questionando a identidade
das suas personagens e anunciando as subtilezas (porventura) mais vanguar-
distas da escrita pds-modernista; o texto que considera radicalmente experi-
mental ao manipular as expectativas do publico pelo recurso deliberado a
dimensdes de metatextualidade, intertextualidade e pluralidade de focaliza-
cdes e um Ultimo grupo, talvez menos numeroso, porém (supostamente)
mais caracteristico da escrita britanica, que estilhaca e desestabiliza os referen-
tes realistas do leitor para a eles acabar por voltar.

Apesar das distancias que separam a docente responsdvel por este relaté-
rio de boa parte das opinides expressas por Broich, a sintese com que finaliza
0 seu ensaio parece adequada a esta etapa do programa:

“(..) quite a number of remarkable stories have been written in Britain,
stories which impress us by their wit, by their commitment, by their precision,
by their subtlety, and by their masterful story-telling (all of which are
perhaps traditional values), but which at the same time have also found an
adequate expression for the spirit of our age.” 64

E precisamente nesta linha de apreciacdo que se ird concluir o progra-
ma lectivo com a leitura de um short story de 1996 - “The Prick and The
Pendulum” no qual Lorna Tracy revisita de forma parddica o texto de Edgar
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Allan Poe “The Pit and the Pendulum” (1842). Interpretando através de
muiltiplas dimensdes de escrita (e de leitura) um texto consagrado, o short story
apropria-se das vertentes feministas, intertextuais, metatextuais e de desestabi-
lizacdo de referentes enunciadas por Broich e constitui um tour de force no
minimo muito curioso e convidativo.

Os textos literdrios mais recentes foram seleccionados tendo em conta
a jd explicitada pluralidade de prdticas narrativas, a sua maior ou menor fami-
liaridade com as tradicdes do género, a qualidade da sua escrita e também,
embora em menor grau, o gosto pessoal da docente. Este dltimo aspecto, por-
ventura o menos rigoroso do ponto de vista cientifico, tem de ser reconhecido;
considerase que o grau de entusiasmo da docente pelos textos em andlise
contribui, por vezes de modo decisivo, para a motivacdo dos estudantes.

Critérios de cardcter pedagdgico situam a andlise dos autores contempo-
raneos (& excepcdo de Lorna Tracy) no primeiro perfodo. A apeténcia sempre
manifestada pelos alunos por autores do século XX, em regra (e inevitavelmen-
te dado o curriculum da Licenciatura) os menos estudados nas outras discipli-
nas de Literatura Inglesa, a par com o intuito de os incentivar desde o inicio
do ano lectivo para um trabalho participativo na disciplina a tal aconselha. Se
¢ verdade que, nessa etapa do ano, os alunos tém uma escassa informacao
tedrica sobre o género e o seu relacionamento com os textos privilegia quase
sempre uma leitura demasiado empirica, tem-se verificado que a maioria dos
trabalhos (realizados em casa durante o segundo trimestre, como se explicou
no Capitulo III) opta por short stories recentes e integra (ou procura integrar)
de facto os conhecimentos entretanto adquiridos. Pretendendo apresentar aos
alunos alguns autores menos tratados, procurou-se assim, a uma escala
modesta, contribuir para um melhor conhecimento da ficcdo contemporéanea,
promovendo alguma complementaridade em relacdo aos programas obriga-
térios de Literatura Inglesa. Os autores escolhidos nesta drea do programa
representam - na sua variedade - algumas das mais férteis tendéncias da
escrita narrativa a partir da década de 40.

Todavia o género mantém-se ainda hoje credor dos artistas que, nas
primeiras décadas do século XX, lhe garantiram direitos de cidadania na
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republica das letras e o programa aqui apresentado de Literatura Inglesa III
atribui portanto um particular destaque a trés dos seus representantes maiores
durante esse periodo - Joyce, Mansfield e Woolf - ocupando boa parte do
ultimo periodo lectivo no estudo destes autores.

James Joyce foi o primeiro autor modernista a fazer um uso inten-
cional do short story para desenvolver as suas técnicas narrativas. Ao trabalhar
no interior dos legados que recebeu, nomeadamente das tradicGes realista,
naturalista e simbolista, o irlandés revisita-as de modo parddico, transfor-
mando-as através do recurso a uma plural utilizacdo de técnicas narrativas e
da correlativa subversdo das expectativas do leitor. Todo o volume Dubliners
(1914) estd construido sobre um método irénico por intermédio do qual, ao
mesmo tempo que se testemunha como a anomia de uma cultura se instalara
de forma insidiosa no interior das personagens (tornando-as incapazes de
superar a paralisia) , os leitores s3o confrontados com uma pluralidade de vozes
narrativas cuja dissonancia reitera a incapacidade de agir. Decidido a proceder
a um diagnéstico da sociedade urbana no inicio do século (a semelhanca, ndo
assumida, do que George Moore havia feito em 1903 para o mundo rural),
Joyce trabalha uma sequéncia de histdrias auténomas que formam um todo.
Na sua intima articulacdo interior, o volume percorre os catorze passos da Via
Crucis da condic3o irlandesa para culminar num décimo quinto texto - “The
Dead” - no qual o motivo da morte revisita e condensa, desde o titulo, todas
as etapas da vida publica e privada anteriormente interpretadas, reiterando a
carga simbdlica da influéncia dos mortos sobre os vivos e impondo uma nova
leitura de todo o ciclo. A estrutura global de Dubliners permite inclui-lo no con-
ceito de ciclo de short stories, definido em 197 1 por Forrest L. Ingram como:

“a book of short stories so linked to each other by their author that the
reader’s successive experience on various levels of the pattern of the whole
significantly modifies his experience of each of its component parts.”65

Valorizando a autonomia e integridade de cada um dos textos que o
formam, o ciclo possibilita um aprofundamento especular do significado de
todos eles através da recorréncia dos temas, motivos, locais e/ou personagens
que constituem o citado “padrdo”.
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Perante a necessidade de encontrar uma designacao mais adequada ao
que consideram um género novo, Maggie Dunn e Ann Morris questionam este
conceito e propdem, em 1995, o uso da expressdo composite novel66 para
enfatizar a afinidade deste tipo de textos com o romance, o cardcter delibe-
rado da sequéncia e dos seus principios estruturantes, a integridade do todo.
De acordo com estes pressupostos os short stories de Joyce inserem-se perfeita-
mente pois,

“(..) the only common factor connecting the individual stories appears at
first glance to be setting (the city of Dublin). Yet the sequence of text-pieces
in Dubliners is crucial as, story by story, building slowly, Joyce weaves image,
metaphor, and symbol into a tragic dirge for the failed glory of Ireland.”67

Ao eventual contributo de Dubliners para o género estudado por Dunn
e Morris ndo pode o programa aqui apresentado conceder mais do que uma
referéncia passageira. O tempo lectivo disponivel impede um rigoroso proble-
matizar das novas questdes assim colocadas, o género que nos ocupa € o short
story e, até ao momento, o composite novel é muito mais frequente na escrita
norte-americana do que na inglesa.

J& no que se refere a complexidade dos textos o programa procura
fazer alguma justica a Dubliners (tarefa algo facilitada pelo facto de um
grande ndmero de estudantes conhecer o volume de anteriores disciplinas)
através da andlise cuidada de trés short stories da qual aqui se dd um breve
exemplo. As dimensdes de anomia e de dissondncia anteriormente referidas
ou a presenca da morte (pelo compromisso assumido pela protagonista
perante a mae ou pela sua prépria “morte” em vida) estdo em evidéncia em
“Eveline”. Na construcdo meticulosa de todo o texto, no estilo obliquo de um
ponto de vista narrativo dominante que vai informando o leitor a revelia do
que a personagem (e o seu mondlogo interior) vdo mostrando, na passivi-
dade que lhe tolhe os movimentos, na auséncia de perspectivas de saida,
verifica-se o conflito entre o devaneio da protagonista quando sonha evadir-se
para uma vida que lembra os contos de fadas tradicionais ou o romance
popular (nem lhe falta um “principe encantado” ou o exotismo da América
do Sul) e as vozes que a fazem ficar (a sua prépria voz, a do pai) e paralisam
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a sua vontade de mudanca. A deliberada instabilidade de pontos de vista
narrativos regressa, por exemplo, em “Clay” onde € particularmente notdria a
presenca de uma perspectiva autoral que se cruza com a perspectiva, uma vez
mais muito limitada, da protagonista e estabelece um vinculo de cumplicidade
com o leitor. O vazio patético da vida de Maria (cujo nome, tal como os de
outras personagens de Dubliners, tem sugestivas reverberacoes religiosas e
simbdlicas), claro para o leitor desde o inicio do texto, torna-se incontorndvel
na epifania final e o cardcter premonitério do titulo sé entdo adquire toda a
sua forca, remetendo de novo para o motivo da morte. “The Dead”, conside-
rado como o magnifico culminar do contributo de Joyce para o género, é um
texto que, como se viu, sintetiza nas suas dimensdes multiplas o trabalho de
todo o volume. Tal como nos exemplos anteriores, a complexidade da sua
estrutura fica aqui apenas sugerida. O short story percorre um longo caminho
desde o universo social amplo - em que se celebra a amizade, o convivio, a
boa comida, a vida, permanentemente e desde o inicio contaminado por
afirmacdes e sugestdes de insatisfacio (o alcoolismo de Malins, a amargura de
Lily, a inseguranca arrogante de Gabriel, os conflitos politicos e religiosos) e
por sucessivas intimacdes de mortalidade (a velhice das tias, o perigo de Gretta
adoecer devido ao frio) - até & atmosfera poética que, apds a revelacdo epifa-
hica, apresenta o protagonista isolado na sua nostalgia e, no fim, imaginati-
vamente identificado com a condicdo da Irlanda. A realidade perde os seus
referentes materiais e o solipsismo da consciéncia humana, ou seja, a incomu-
nicabilidade da experiéncia e a impossibilidade de partilha impdem ao leitor
um regresso ao inicio do short story, levando-o desta vez a ler de modo
simbdlico aquilo que antes interpretara a maneira realista.

Nos short stories de James Joyce reconhecese a utilizacido de uma
técnica literdria que o prdprio autor teorizou em Stephen Hero (1944) - a
epifania. O programa faz um breve historial da heranca de um conceito que,
remontando a experiéncia religiosa cristd, foi sendo progressivamente secula-
rizado ao longo do século XIX (desde os poetas romanticos até aos simbo-
listas) e veio a assumir relevo com os prosadores modernistas, continuando
hoje a ser utilizado. Representando um conceito e uma técnica de escrita por
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vezes dificeis de identificar pois com alguma frequéncia (e desde logo em
Joyce, Mansfield e Woolf) o seu uso € multivoco, é, no entanto, possivel consi-
derar a epifania como um processo verbal que, através da metdfora, do
simbolo ou de um pormenor trivial do quotidiano, procura revelar um aspecto
transcendente da experiéncia.68 Numa tentativa de esclarecer para o progra-
ma aqui apresentado aquilo que constitui o cerne da epifania secular, lembra-
-se a muitas vezes glosada definicdo de Joyce:

“By an epiphany he meant a sudden spiritual manifestation, whether in the
vulgarity of speech or of gesture or in a memorable phase of the mind
itself. He believed that it was for the man of letters to record these
epiphanies with extreme care, seeing that they themselves are the most
delicate and evanescent of moments.”69

A epifania - elaborada no short story do século XX sobretudo como uma
técnica de revelacdo do real que favorece a brevidade, a abertura e, frequente-
mente, a inconclusividade -proporcionou, desde logo com o Joyce de Dubliners,
subtis possibilidades estéticas: a dindmica do género deixou de estar & mercé
do final do texto (como era até ai mais comum) e disseminou-se por todo
ele.70 A epifania, ocorrendo nas mais diversas fases da narrativa - e com trata-
mentos muito distintos de texto para texto, causou (e ainda hoje causa) frequen-
temente perplexidade no leitor, surpreendeu o(s) protagonista(s), contribuiu
para perturbar ou destruir as mais tradicionais convencGes de causalidade,
valorou as dimensdes metafdrica, poética e lirica, enfatizou a interioridade.

Tendo sido uma das técnicas mais utilizadas pelos modernistas para
reduzir ou anular o papel da intriga, a epifania facilitou a via experimental
para um novo tratamento de estruturas e temas narrativos e constituiu-se em
instrumento de revitalizacdo da arte ficcional em paralelo com um inovador
recurso ao discurso indirecto livre e a0 mondlogo interior.

Na técnica do discurso indirecto livre, j@ usada por romancistas do
século XIX, encontrou a escrita dos modernistas um veiculo particularmente
adequado para problematizar a autoridade do narrador e assim transmitir a
natureza inconclusiva e indeterminada da experiéncia. Conhecedores do
trabalho dos pintores impressionistas e pds-impressionistas, contemporaneos
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dos imagistas, autores como Joyce, Mansfield e Woolf desenvolveram um
discurso hibrido, no qual a voz do narrador incorpora o discurso da persona-
gem, favorecendo a apresentacdo do seu mundo interior; evitando o comen-
tario omnisciente, o discurso narrativo funde ambas as vozes, aproximando o
leitor da experiéncia da personagem. Trata-se de uma técnica singularmente
complexa pois mantém o tempo da narracdo e a terceira pessoa a0 mesmo
tempo que reproduz verbatim a linguagem mental da personagem.” 1

A par do uso do discurso indirecto livre, os autores referidos exploraram
0 mondlogo interior, uma vez mais como técnica ao servico de uma dedicada
interrogacdo da experiéncia e do reiterar da sua incomunicabilidade. Transmi-
tindo o discurso mental da personagem na primeira pessoa € num tempo
presente, o mondlogo interior “elimina” a voz do narrador, surge como espon-
taneo, ilégico, livremente associativo. Pela sua profusdo imagética, pelo seu
ritmo sincopado e pela dimensdo eliptica, esta técnica foi claramente favore-
cida pelos cultores do short story e o estudo dos textos de Katherine Mansfield
constantes do programa ndo o esquece.

Herdeira dos valiosos legados que o fim do século deixara a ficcdo breve,
em especial do atento trabalhar da prosa, das inovacdes narrativas elaboradas
durante a década de 90 em revistas como Yellow Book, dos poetas simbolistas
franceses entdo apresentados a literatura inglesa por Arthur Symons, Mansfield
recriou-os, adquiriu a sua reputacdo literdria no short story e construiu uma obra
que mudou o género. Privilegiando uma escrita despojada da preocupacdo
com a intriga, preocupada em sugerir os seus temas através de imagens e simbo-
los (em clara proximidade com os poemas em prosa), a neozelandesa incluise
na linhagem lirica do short story que Baldeshwiler tdo pertinentemente identi-
ficou. Mais dedicada a um desvendar imaginativo do que se esconde por detrds
do real do que a representacdo da sociedade, a escritora procedeu a um trans-
figurar obliquo da sua interpretacdo da experiéncia humana e praticou uma
literatura que merece a Alastair Fowler o seguinte comentdrio:

“

(..) the best of her stories only ostensibly deal with external realism. Their
true interest largely depends on a SUBTEXT or submerged sequence of
imagery and suggestion, cued by repetitions and unexplained details in the
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surface action. (..) Mansfield might be criticized for leaving too much to

the reader - unless one decides that for her stories no effort is too much.

They are the most faultlessly written in the language.”” 2

Através da leitura de Prelude (1918) o programa aqui relatado inicia
a andlise desta escrita metaférica e evocativa que conferiu finalmente ao short
story o incontorndvel lugar que hoje ocupa na literatura inglesa. Todos os
vectores de criatividade técnica que lhe sdo caracteristicos - os diversos usos do
discurso indirecto livre, a estilizacdo do mondlogo interior, o manipular dos
tempos narrativos, o recurso a revelacdo epifanica - se articulam neste texto
para manifestar de que forma o experimentalismo formal de Katherine
Mansfield e o seu rigor estilistico conduzem a uma estrutura perfeitamente
integrada. Especial realce deve ser atribuido a elaboracdo especular dos doze
episédios que mutuamente se iluminam através de uma montagem simbo-
lista, & dimensdo arquetipica dos ritos inicidticos e ao tratamento (até entdo
tnico) do mundo infantil. Qutro aspecto, também ele fruto da disseminacdo
metafdrica que edifica o texto, a valorizar na andlise de Prelude reside na
subtil articulacdo de mdltiplas vozes que prescinde de toda e qualquer omnis-
ciéncia narrativa e contribui para revelar, de modo impessoal, os conflitos que
existem na familia.

Entretanto, a andlise das relacdes familiares surge neste texto como in-
terrogacdo dos pressupostos ideoldgicos que presidem a instituicdo matrimo-
nial. A condicdo feminina, a sexualidade, a maternidade, o cardcter algo volatil
das distincdes entre comportamentos ditos masculinos e femininos (temas
centrais & prdtica do short story e seus congéneres no fim do século XIX) sdo
continuadamente questionados ao longo da obra de Mansfield; em Prelude
as perplexidades e angustias das personagens a este respeito ecoam, por
exemplo, na relacdo do casal Burnell, em Beryl, em Alice ou no comporta-
mento das criancas. Um narrador distanciado ou mesmo virtualmente ausente
ndo impde a escrita qualquer limitacdo nesta drea; através da psicologia das
relacBes inter-pessoais a autora estabelece um fértil didlogo com os limites da
ficcdo convencional quer através da estrutura narrativa quer através dos temas
que dela se erguem. O simbolo central ao texto, e seu primeiro titulo, The Aloe
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enfatiza o contraste entre a cruel fugacidade da vida e a eternidade do mundo
natural, enquanto a epifania de Kezia, a brutal revelacdo da morte, anuncia o
segundo texto “At the Bay” (192 1) de um ciclo de histérias (a semelhanca de
Dubliners, embora estruturalmente diverso) que ficaria concluido com “The
Doll's House” (1922).

A andlise de “At the Bay” permite revisitar muitos dos aspectos e técnicas
desenvolvidos em Prelude - a construcdo em episédios interligados de modo
especular, a temdtica da efemeridade da vida humana, a prépria familia que
colectivamente protagoniza o texto. Hd no entanto algumas diferencas funda-
mentais e destacam-se aqui apenas duas: a moldura narrativa circular, que no
tempo de um sé dia faz repercutir, em multiplas imagens e situacdes disse-
minadas ao longo de todo o texto, o cardcter efémero da vida humana e o
mistério dos ciclos naturais que a condicionam e lhe sobrevivem; a epifania
através da qual Linda aceita o filho e assim aprende a aceitar o seu fugaz
papel na continuacdo da vida.

Apesar da economia de meios narrativos patente em Prelude e em “At
the Bay”, singularmente condensados se recordarmos a profusdo de motivos,
de temas e de personagens que apresentam, deve reconhecer-se que a sua
extensdo ultrapassa a brevidade que se costuma associar ao short story. Os
temas de celebracdo da vida e de morte anunciada, caracteristicos da escrita
de Mansfield, aparecem também trabalhados em “Miss Brill” (1920). A
concentracdo narrativa num episédio Unico de intensa contencdo sugere, uma
vez mais através da prépria forma do short story, o vazio absoluto da vida da
protagonista, a auséncia de esperanca ou de futuro.

O completo isolamento de Miss Brill, que encontra no seu passeio de
domingo apenas um ténue simulacro de convivio, espelha-se na relacdo doentia
de identificacdo que estabelece com a velha estola de pele, acarinhada como se
de um animal de estimacdo se tratasse, tdo gasta e caduca quanto a prdpria dona.
O ponto de vista narrativo, sempre focalizado através da protagonista, conduz
o leitor a ver (e ouvir) aquilo que ela vé (e ouve) mas ndo consegue captar pois
o seu dominio da realidade € extremamente ténue. De facto, cuidadosamente
elaborada desde o inicio do texto, a prépria dimensdo antropomdrfica que é
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atribuida a estola e a ja referida identificacdo conduzem inexoravelmente a
que a epifania, situada quase no final do texto, comunique ao leitor uma revela-
cdo que Miss Brill ndo consegue partilhar ou admitir; o vazio da sua existéncia
fica confirmado pelo comentdrio dos jovens e o seu atabalhoado regresso ao
quarto ilude que o “lamento” da estola € a elegia de uma vida desperdicada.

Assim, a ambiguidade que com frequéncia resulta da subversdo por
Mansfield dos padrdes narrativos convencionais propicia uma leitura conflitual
entre aquilo que o leitor apreende e aquilo que a personagem ndo com-
preende.’3

Virginia Woolf oferece o caso porventura mais caracteristico de um autor
modernista que, sem jamais abandonar de modo definitivo as tradices anterio-
res do short story, se dedicou a um continuo interrogar e subverter das convencoes
herdadas. Toda a sua escrita - no short story como no ensaismo e no romance
- procede a um deliberado metamorfosear de diversas estratégias narrativas
(antigas e recentes) e assume proporcdes claramente metatextuais. N3o cabe
no presente relatério qualquer aprofundamento do experimentalismo que
praticou mas os textos seleccionados permitem contudo mostrar alguns
exemplos. Woolf também utilizou as técnicas narrativas mais emblemdticas de
Joyce e Mansfield - a epifania, o discurso indirecto livre, 0 mondlogo interior;
o que se pretende enfatizar nesta breve referéncia € o cardcter singular (apesar
de algumas afinidades com Mansfield) do seu contributo para o género.

“The Mark on the Wall” (1917) estrutura-se na tensdo entre um estilo
narrativo convencional (tempo e espaco parecem definidos desde o inicio do
texto, encontramos um narrador de primeira pessoa) e a ruptura da sequén-
cia esperada - pela intromissdo de sucessivas divagacdes, pela substituicdo
parddica de cada linha “Iégica” de pensamento por uma outra (na aparéncia
arbitrdria) s dependente do percurso associativo da consciéncia narrativa. A
revelacdo final ndo constitui uma epifania mas o culminar (auto) irénico de
um subverter das expectativas do leitor.

“Kew Gardens” (1919) funciona pelo desestabilizar da voz narrativa
no interior de uma estrutura muito cuidada e, na sua imagética impressionista, no
seu tratamento das cores e cambiantes de luz e sombra evoca a “forma espacial”
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da pintura que possibilita, até pela brevidade do efeito provocado no leitor
(espectador) um envolvimento total no momento presente. O problematizar
da autoridade narrativa, totalmente impessoal, acompanha todo o short story:
as vozes e movimentos das figuras (apenas esbocadas) identificam-se com as
“vozes” e movimentos das flores, das borboletas ou do caracol, o mundo humano
estabelece uma curiosa cumplicidade com o mundo natural que as palavras
apenas se atrevem a sugerir. A ambiguidade que perpassa todo o texto culmina
no fim quando todas as vozes, tanto as do plano macrocésmico quanto as dos
multiplos microcosmos do jardim, se dissolvem numa mancha difusa de cor.

Em “A Haunted House” a intriga convencional - herdeira das “histérias
de fantasmas” da tradicdo gética - submerge na instabilidade da prdpria
sintaxe narrativa, estilhacando todos os referentes comuns. O ponto de vista
narrativo oscila entre uma dimensdo impessoal e a primeira pessoa do plural,
o0 acto da escrita mistura-se com o acto da leitura, a demanda do passado da
casa confundese com a demanda da imortalidade de uma relacdo que a
morte ndo terminou e tudo ndo passa de um sonho do qual se acorda no final.

0O texto de Woolf que conclui a sua andlise no programa de Literatura
Inglesa III, “Lappin and Lappinova” (1939), é, se comparado com os anterio-
res, 0 mais distante da dimensdo lirica, o mais dependente da intriga narrativa.
Porém, uma vez mais a autora procede a uma subvers3o das expectativas do
publico, incorporando nessa intriga um intertexto poético e onirico que afirma
uma leitura desencantada das relacdes sociais e tematiza a (in) comunicabi-
lidade entre as pessoas, a soliddo, a efemeridade dos sentimentos, a crueldade
do mundo real. Assim, a epifania confirma, de modo brutal, o fim da intimi-
dade que a personagem feminina tinha imaginado e, em parte, vivido.

Neste short story tardio da escritora o seu experimentalismo por vezes
radical (isto é, radicalmente diverso das técnicas e legados entdo mais frequen-
tes) cruza-se com o jd referido recuperar parédico das mdiltiplas tradicdes que
recebera. O facto de, ainda em 1939, Virginia Woolf continuar a experimentar
diversas herancas, estratégias e técnicas narrativas e ficcionais € ndo somente
representativo do seu prdprio percurso artistico como da pluralidade de cami-
nhos que se tem vindo a apresentar ao longo deste capitulo.
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Para o estudo de todos os textos literdrios que constituem o corpus
obrigatdrio do programa (como foi afirmado no Capitulo III, reiterado ao
longo deste Capitulo IV e serd explicitado nos sumdrios apresentados no
Capitulo VI) procedeu-se a uma leitura que valorizou a estrutura de cada texto
na sua maior ou menor complexidade e a existéncia de uma intriga estdtica
ou dindmica (ou mesmo a inexisténcia de qualquer intriga); procurou-se
compreender o(s) seu(s) uso(s) da perspectiva narrativa, o sistema de rela-
cOes nele existente entre as personagens e/ou as personagens € o narrador, as
dimensdes temporais e espaciais, o (s) tipo(s) de linguagem utilizada, o recurso
a motivos e/ ou simbolos e seu(s) significado(s), as vertentes contextuais
e/ ou metatextuais. Privilegiou-se sempre a realidade particular e especifica de
cada um dos textos, procurando ndo menosprezar as redes de relacdes que
alguns deles entre si estabelecem, ndo uniformizando em excesso 0s processos
de andlise de modo a fazer justica a pluralidade de técnicas que o short story
tem usado e a sua inesgotdvel variedade.

A docente responsdvel pelo presente relatdrio enfatizou a componente
experimental do programa e o seu objectivo de (convite &) fruicdo do short
story precisamente ao valorizar a ampla variedade de possibilidades - de
pratica literdria e de reflexdo tedrica - que o caminho percorrido pelo género
ao longo de cerca de cento e cinquenta anos permite destacar. Revisitando os
ensaios de Norman Friedman, que tao importantes foram para a sua interro-
gacdo do short story, impde-se-lhe insistir na flexibilidade que esta forma
narrativa possui e distinguir:

“among features which are exclusive to the form, features which are
independent of the form, and those which are accidental and historically
conditioned.

Thus, we can talk about characteristics of biblical short narrative, for
example, or of the modem short story as opposed to the premodern story,
or about the epiphanic story, or of the differences that the imminence of
the end makes, and so on, but we cannot logically and empirically use such
characteristics as defining traits of the short story as a genre. They must be
seen, rather, as extrageneric characteristics, features which they share with
certain other genres, whether because of period traits or because of the fact
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of shortness, but which nevertheless have assumed a particular importance
in this genre as well.”74

Entretanto, se a valorizacdo da experiéncia subjectiva e a eventual capa-
cidade do short story para revelar aquilo que € obscuro, misterioso ou desco-
nhecido no dia-a-dia estabelecem para numerosos artistas e teorizadores uma
tradicdo do género que o define ao mesmo tempo que o limita a sua magni-
fica mas ndo exclusiva linhagem lirica, simbdlica e modernista, estudiosos hd
que insistem na total impossibilidade de alguma vez o caracterizar. Reiterando
a sua dependéncia do romance (e, com ela, a posicdo desenvolvida pelo
comentador anénimo que atacara Brander Matthews), Mary Louise Pratt
recusa qualquer definicdo do short story como género, lembrando que toda a
atitude essencialista ilude que os géneros sé existem no interior de uma rede
relacional -“any attempt to describe a genre must make reference to other
genres” - e que tem sido o romance a condicionar ndo apenas a pratica multi-
facetada do short story mas a sua histéria critica.?5 E do mais elementar bom
senso lembrar que os géneros literdrios constituem um sistema e que as carac-
teristicas de cada um decorrem das distincdes que historicamente os vao
diferenciando, porém jd se afigura reducionista e abusivo ler o short story siste-
maticamente a luz do romance quando - pelo menos nos ultimos cento e cin-
guenta anos - a progressiva autonomizacdo da forma mais breve Ihe garantiu,
como se tem vindo a mostrar, prestigio e passaporte para a republica das letras.

Assim, a andlise proposta por Norman Friedman no ensaio de 1958 a
que se aludiu no inicio deste capitulo, surge, a par do entretanto citado Austin
Wright, como um dos contributos mais Icidos e sintéticos para uma compre-
ensdo ndo essencialista do short story e no entanto capaz de permitir algum
progresso ao estudioso do género. Pelo valor da andlise e também pelo seu
cardcter inovador a data, “What makes a short story short?” constitui uma
proposta de incontorndvel utilidade. Recusando qualquer atitude prescritiva na
compreensdo do género, Friedman defende a sua valorizacdo pela teoria
literdria e afirma que a brevidade do short story decorre da escolha de um tema
que implique curta extensdo ou que, embora potencialmente mais amplo, seja
reduzido a fim de “maximizar o efeito artistico”. A pluralidade de histérias
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implica que em algumas se realce o objecto de representacdo enquanto outras
atribuem prioridade ao modo de representar; umas possuem uma accao
estdtica, outras uma ac¢do dindmica; o autor elide ou omite determinadas
partes e selecciona um ponto de vista que exija contencdo perante os efeitos
estéticos que pretende alcancar. Da articulacio de todos e de cada um destes
factores ou varidveis decorre o tipo de histdria que se oferece para andlise.

“No one can tell in advance that, if a story is short, it is short because it has
a certain number of words, or because it has more unity, or because it
focuses upon culmination rather than development. All we can do, upon
recognizing its shortness, is to ask how and why, (..)."76

Friedman recusa a existéncia de qualquer relacdo caracteristica e
inevitdvel entre a estrutura de um short story e o seu tema. A flexibilidade da
sua proposta torna-a apropriada ao estudo de uma enorme variedade de
autores e de obras, o seu cardcter indutivo permite salvaguardar o respeito
pelos diferentes textos. Dai o seu valor para esta disciplina de Literatura Inglesa
II1. Por isso se comeca e se conclui o programa com os seus ensaios. A questdo
genoldgica e a pratica do short story sdo objecto da dltima aula tedrica durante
a qual se recorre ao estudo de Friedman publicado em 1989 “Recent
Short Story Theories: Problems in Definition” bem como ao ensaio de Austin
M. Wright “On Defining the Short Story: The Genre Question” do mesmo ano,
anteriormente aqui utilizados como preciosos auxilios na definicdo do género.
Procede-se assim a uma sintese da problematizac3o tedrica levada a cabo ao
longo do ano lectivo, revisitando os principais tépicos e dificuldades que a
forma coloca. Nunca perdendo de vista o sedutor contributo do género para
a Literatura Inglesa - que conduziu a elaborar este programa - lembra-se que:

“(..) because the short story is read in one sitting it is always on trial. Every
second counts. Like poetry, if a word, a sentence is misplaced, if there is a
loss of proportion, or if the momentum is not right, if there are platitudes,
anything superfluous, any faking - the jig is up.”77
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V - Programa de Literatura Inglesa III - Sintese

I - Programa de Literatura Inglesa III - Sintese

Nota Introdutdria

O programa proposto para a disciplina de Literatura Inglesa III que é
objecto deste Relatério segue as linhas mestras abaixo indicadas de modo
sucinto e pretende cumprir-se ao longo de um ano lectivo, sem prejuizo de
alteraces e ajustamentos que apenas a prdtica do trabalho efectivamente
realizado na sala de aula venha a determinar. A flexibilidade agora referida
jamais pord em causa os objectivos enunciados.

A sintese que a seguir se transcreve corresponde aproximadamente ao
programa apresentado aos alunos para o ano lectivo de 1997-98. A sua
brevidade tem a intencdo de condensar todas as dreas essenciais de um modo
claro e apelativo. O desenvolvimento dos sumdrios (Capitulo VI) permitird
ampliar de forma pormenorizada o compromisso que esta sintese enuncia e
que a fundamentacdo (Capitulo IV) antes elaborada justificou.

Sintese do Programa

O programa tem como objectivo confrontar os alunos com a especifici-
dade do short story enquanto forma literdria ao mesmo tempo que os introduz
a riqueza multifacetada de uma tradicdo que continuamente se renova.

Recuando aos meados do século XIX, momento da histéria literdria em
que o short story iniciou o processo de afirmac3o prdtica e tedrica que veio a
possibilitar a sua posterior valorizacdo, o nosso trabalho focard com particular
empenho o periodo compreendido entre as duas dltimas décadas desse século
e as duas primeiras do século XX - etapa decisiva para a autonomia estética
da forma - sem prejuizo da atencdo a dedicar a autores mais recentes. O corpus
de leituras obrigatdrias de autores britdnicos sera constituido por textos publi-
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cados entre 1842 e 1996. Pelas caracteristicas da prépria tradi¢do do short
story, serdo ainda estudados, entre outros, textos de autores norte-americanos
(Hawthorne, Poe, Harte, James), franceses (Flaubert, Maupassant), russos
(Turgenev, Chekov) cujo contributo se julga decisivo.

O trabalho lectivo procederd pelo continuo entrecruzar dos textos
literdrios seleccionados a partir da bibliografia primdria com textos tedricos
considerados relevantes para uma melhor apreciacao do short story.

[Inclui-se sempre este brevissimo sumdrio em inglés em beneficio dos
Programas Interuniversitdrios de Cooperacaol

COURSE DESCRIPTION

This course aims at exploring the manifold variety within British short
story tradition by concentrating on texts published between 1842 and 1996.
Following the development of the form both as literary text and as literary
concept from the mid-nineteenth century through the present day, we will
concentrate particularly on the decisive 1880s-1920s period. Considering the
part they played in fostering the British achievement some texts from North
America, France and Russia will also be studied.

Assessment of Students from abroad will include active participation in

class and some form of written work (in-class test, reading report, short essay)
to be agreed on in consultation.
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VI - Desenvolvimento dos Sumarios

Como fica claro noutros momentos do relatério, o programa apresentado
e a planificacdo de aulas que lhe corresponde ndo traduz nem pode traduzir
a experiéncia real da sala de aula, antes procura configurar uma seleccao das
questdes consideradas fundamentais para o estudo a que a disciplina se dedica.
Todos os professores sabem que had alguma distancia entre cada programa
idealizado e a sua realizacdo com os alunos: os enunciados programaticos
jamais esgotam os conteddos de facto trabalhados. Por vezes, € indispensével
introduzir no espaco da aula tdpicos ou temas que o professor pode ou n3o
ter antecipadamente previsto como mais ou menos necessarios e que ndo cons-
tam dos sumadrios pois decorrem das necessidades entretanto manifestadas
pelos estudantes, das dificuldades reveladas perante um texto ou assunto. Tais
variacdes surgem, por exemplo, quando numa turma existe um ndmero signi-
ficativo de alunos provenientes de uma das variantes em Linguas e Literaturas
Modernas cujo curriculo anterior faria prever o conhecimento de uma forma
ou movimento literdrio e se constata uma deficiente preparacdo nessas dreas;
a docente terd de desenvolver aspectos que inicialmente tomara como adqui-
ridos. O ritmo préprio de cada turma também condiciona o trabalho - duas
turmas diferentes de uma mesma disciplina sé muito raramente vao de facto
a par. Estes factores podem e devem ser tidos em consideracdo quando se
planifica o ano lectivo, mas apenas os conhecimentos cientificos e pedagdgicos
da professora, a sua experiéncia, o seu bom senso e até, por vezes, alguma
capacidade de “improviso” permitem que, em circunstancias menos favordveis,
ainda assim seja exequivel o programa elaborado.

0O projecto desta disciplina de Literatura Inglesa III resulta de uma inves-
tigacdo séria e cuidadosa e procura materializar o estudo que o antecedeu de
modo a servir os estudantes a que se destina e o Departamento em que ird
funcionar. Pretende também contribuir para o melhor conhecimento de um
género relativamente recente na histdria literdria. Terd inevitavelmente lacunas
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de vdria origem (vejase em particular o Capitulo IV) mas beneficia de toda
a experiéncia anterior da docente e, embora em menor grau, do facto de ter
sido posto a prova - em moldes semelhantes e com resultados satisfatdrios -
no ano lectivo de 1996-97.

Os sumdrios que a seguir se apresentam pretendem pdr em prdtica os
objectivos propostos na Fundamentacdo do Programa (Capitulo IV). Estes
sumdrios constituem um todo coerente e articulado que encena as virtuali-
dades da disciplina, organiza as suas prioridades e funciona como guia para
o trabalho a desenvolver durante um ano lectivo na Licenciatura. O facto de
se tratar de uma lista de prioridades a cumprir ao longo de cinquenta aulas
(ou seja, cem horas lectivas) impde uma discriminacdo t3o completa quanto
possivel dos tdpicos, temas, ensaios tedricos e textos literdrios a estudar, sem
prejuizo do que antes se afirmou a propdsito da necessidade de introduzir ou
expandir tdpicos, temas ou meras informacdes que n3o s3o centrais aos
objectivos especificos da disciplina. Consagrando muito mais tempo as inter-
vencdes expositivas da docente do que o desejado nas aulas tedrico-prdticas,
as aulas de cariz tedrico jamais pressupdem auséncia da participacdo activa
dos estudantes. Os sumdrios ndo incluem tempo para receber alunos, nomea-
damente para a orientacdo de trabalhos ou informacGes adicionais de biblio-
grafia, quer pela imprevisibilidade deste tipo de solicitacSes a professora quer
pelo facto de este atendimento se verificar para além do hordrio lectivo.

Perante o que ficou exposto e justificado ao longo do Capitulo IV do
presente relatdrio, as aulas a realizar obedecem a seguinte planificacdo que
pressupde um ano lectivo sem interrupcdes inesperadas:

- dezassete aulas no 12 trimestre,
- vinte aulas no 22 trimestre,

" treze aulas no 32 trimestre.

PLANIFICACAO GLOBAL

No decorrer do 12 trimestre lectivo terdo lugar uma aula de introducao
a todo o programa, oito aulas tedricas ou de cardcter expositivo, sete aulas
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tedrico-prdticas e uma aula dedicada a realizacdo do primeiro teste presencial.

0 22 trimestre € iniciado com uma aula de apreciacdo dos resultados
do teste e prossegue com sete aulas tedricas cuja sucessdo € intercalada com
doze aulas tedrico-praticas.

0 32 trimestre comeca com uma aula de apreciacdo global dos traba-
lhos escritos em casa, seguida de nove aulas tedrico-prdticas, uma aula tedrica,
uma aula para realizacdo do segundo teste presencial e uma aula de avaliacdo
final dos alunos e balanco do ano lectivo.

PLANIFICACAO PORMENORIZADA DO 1° TRIMESTRE

Todas as aulas ndo indicadas como tedricas serdo, em principio, teGrico-
-prdticas como antes se referiu.

1a Aula

Apresentacao do programa a desenvolver ao longo do ano lectivo, dos
materiais bibliograficos a adquirir e da organizacdo do trabalho futuro. Planifi-
cacdo das leituras obrigatdrias, recomendadas e/ou complementares de todo
o 12 periodo. Apresentacdo dos alunos - motivacdes para esta disciplina,
formacao anterior.

2a Aula

[tedrical

Aula de sintese: introducdo a problemdtica que envolve a situacdo do
short story na Gra-Bretanha - origens antropoldgicas da forma e suas congéne-
res na tradicio da narrativa breve (tale, novelle, sketch); tradicdes e primeiras
referéncias a teorizacdo ab século XIX; afirmacdo e respeitabilizacdo de um
género novo no fim do século; articulacdo com as transformacdes do mercado
editorial e do(s) publico (s); multiplicidade de praticas ao longo do século XX.

3a Aula

[tedrical

Problematizacdo do short story a partir do ensaio de Norman Friedman
“What makes a short story short?” (1958). Intuito descritivo do ensaio em



92 LUfSA MARIA FLORA

contraponto a normatividade dominante; defesa da valorizacdo da forma pela
teoria literdria. Vertentes a explorar na descricdo do que caracteriza, segundo
Friedman, este tipo de texto literdrio: dimensdo e credibilidade da accdo, dina-
mismo da intriga, flexibilidade da prosa narrativa e intensidade lirica, estrutura
e episédio(s), personagens, maximizacdo de efeitos estéticos, sugestividade,
ponto de vista.

4a Aula

[tedrical

Reflexdo sobre o short story a partir da andlise pormenorizada do
ensaio de Jdnos Szdvai, “Towards a Theory of the Short Story” (1982).

Apreciacdo critica de contributos de Nadine Gordimer, John Wain e
Elizabeth Taylor no &mbito do “International Symposium on the Short Story”
promovido por Kenyon Review (1968-70). As questdes da reiterada compa-
racdo com o romance; da flexibilidade e abertura ao experimentalismo; da
relacdo ambigua com o mercado editorial; da especificidade da forma e sua
negligéncia pelos criticos segundo a perspectiva destes escritores.

5a Aula

[tedrical

Exposicdo e andlise dos contributos iniciadores de Edgar Allan Poe -
recensdo de 1842 a Twice-Told Tales de Hawthorne; de Brander Matthews -
The Philosophy of the Short-Story (1901) e do comentador anénimo ao ensaio
de Matthews. A prescricido de um género novo vs. a recusa de o valorizar em
(eventual) detrimento do romance. Condicionalismos de épocas e de atitudes.

6a Aula

[tedrical

Comentario e apreciacdo de excertos de textos de Chekov, Katherine
Ann Porter, V.S. Pritchett e Frank O'Connor sobre a prética de escrita do short
story do ponto de vista dos seus cultores. Opcoes técnicas, métodos de trabalho,
hibridez do novo género, relacdes com a poesia lirica.
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72 Aula

Andlise com os alunos de um conto do Decameron de Boccaccio -
“O Falcdo”. Funcdo moralizadora e funcdo lddica numa narrativa de curta
extensdo do século XIV. Recurso a moldura narrativa, concentracdo em poucos
personagens, manipulacdo do leitor, uso da ironia; temdtica do amor e da
morte. Presenca de Boccaccio em Chaucer.

8a Aula

Inicio da leitura partilhada com os alunos do short story recente - “A
Family Supper” de Kazuo Ishiguro (1982). Estratégias narrativas (brevidade,
manipulacdo do leitor, “suspense”), apropriacdo de uma tradicdo cultural ndo
ocidental, relacGes com o sobrenatural, o mistério e a morte; as questdes da
identidade e do confronto de culturas.

9a Aula

Apreciacdo com os alunos de um exemplo consagrado da tradicao
inglesa que valoriza a intriga e a comédia das relacdes sociais - V. S. Pritchett
“A Family Man” (1979). Jogos de poder entre as personagens e destas com
o narrador, critica de costumes, condicdo feminina.

10a Aula

Um tema venerando na tradicdo literdria britanica - o conflito entre a
cultura inglesa e a cultura norte-americana - através do olhar contemporaneo
de Ian McEwan em “Psychopolis” (1978). Um texto que encena a condicdo
actual pela leitura distanciada dos comportamentos, emocGes e perversdes.
Andlise partilhada com os alunos dos principais elementos que estruturam este
short story.

11a Aula

A tradic3o do short story e a(s) marginalidade (s): andlise de “The Lotus”
de Jean Rhys (1968) com passagem pela teorizacdo de Frank O'Connor em
The Lonely Voice (1963). A condicdo do artista (neste caso, uma mulher), o desnu-
dar da hipocrisia e da ambicdo de mobilidade social, a economia de processos
narrativos que transfigura uma vida inteira na brevidade de nove pdginas.
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12a Aula

Leitura de “To Room Nineteen” (1963) de Doris Lessing: usos da pers-
pectiva narrativa; temdtica da instituicio matrimonial e da condicdo feminina
no mundo contemporaneo; fronteiras da sanidade e da loucura. Proximidade
e distancia com a forma romanesca numa autora particularmente conhecida
como romancista e esquecida enquanto criadora de short stories.

13a Aula

Apreciacdo de “Mysterious Kér” de Elizabeth Bowen (1946): as dimen-
sdes simbdlicas e a transfiguracdo de Londres durante a 22 Guerra Mundial.
Estratégias narrativas, criacdo de atmosfera; revisitacido do gético, dimensao
utdpica e rigor estilistico ao servico da arte do short story.

Uma escritora consagrada e os seus comentarios a forma aqui escolhida
em “Introduction to The Faber Book of Modern Short Stories” (1944).

14a Aula

[tedrical

Exposicdo e comentdrio do contributo tedrico de Suzanne Ferguson
para a interrogacdo e histéria do género em “The Rise of the Short Story in the
Hierarchy of Genres” (1989). Problematizar recente em intima articulacdo
com as nocoes de canone literdrio, de ascensdo e queda das formas literdrias
e seu relacionamento com a mudanca socio-cultural.

15a Aula

[tedrical

Continuacdo da abordagem critica do ensaio de Ferguson: a genealogia
do género desde a Idade Média, as relacdes com o romance e o romance, a
multiplicidade de praticas do short story durante o século XIX, as condicGes de
publicacdo, a afirmacdo do direito a um olhar tedrico adequado.

16a Aula

[tedrical

“English Short Fiction in the Eighteenth Century: A Preliminary View”
(1968) de Benjamin Boyce - apreciacdo de um historial relativamente por-
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menorizado das principais tendéncias da ficcdo inglesa breve ao longo do
século XVIII. Da multiplicidade por vezes contraditéria de caminhos presente
nesse século a pluralidade que o século XX veio a confirmar.

17a Aula
Realizacdo do primeiro teste presencial.

PLANIFICACAO PORMENORIZADA DO 2¢ TRIMESTRE

18a Aula

Apreciacdo pela docente dos resultados obtidos no primeiro teste:
comentdrio global e individual aos testes; virtudes e deficiéncias. Discussdo do
trabalho realizado e factores que merecem especial referéncia; esclarecimento
de duvidas dos alunos e breve andlise na turma quer do (excerto do) ensaio
tedrico quer do texto literdrio propostos no teste.

19a Aula

[tedrical

Problematizacdo e andlise da Introducdo de Peter Keating a Nineteenth
Century Short Stories (1981) - principais vectores da situacdo do short story
no periodo em apreco: dificuldades de definicio da forma, ascensdo no fim
do século, sugestdo de influéncias russas e francesas, condicdes de mercado -
revistas, publico, editores. Papel de Kipling na divulgacdo da forma; sua
afirmac&o plural na década de 90.

20a Aula

Inicio da abordagem com os alunos de alguns textos marcantes da
tradicdo do short story ao longo do século XIX.

Apreciacdo de “The Pit and the Pendulum” (1842) de Edgar Allan Poe:
uma situacdo no limite da sobrevivéncia; o uso dos sentidos e a manipulacdo
do leitor, a interioridade do protagonista e o tratamento da intensidade das
emocoes, nomeadamente do terror.

Poe - teoria e prdtica: enunciando e anunciando o short story moderno

- de novo um contributo para o erigir de uma tradicdo norte-americana.
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21a Aula

Leitura comentada e partilhada de um texto de Nathaniel Hawthorne
“Young Goodman Brown” (1846). Da realidade cultural & alegoria: estratégias
de estrutura, condicionalismos éticos e estéticos, dimensdo diddctica e dimensdo
dramdtica. Uma (outra) perspectiva do terror repressivo e, de um modo
muito diferente do texto de Poe, a atmosfera gética revisitada.

22a Aula

Ivan Turgenev em Sketches from a Hunter’s Album: o exemplo de uma
outra escrita em 1849 - “Yermolay and the Miller's Wife”. A presenca do
mundo natural; a realidade da vida num contexto de serviddo. Utilizacdo de
molduras narrativas, economia de meios nos primdrdios da forma moderna:
condensacdo de muiltiplas emocdes escondidas no espaco de um encontro casual
que mostra o sofrimento humano. O recurso aos episédios como processo de
construcao meticulosamente controlada; a postura do narrador-observador.

23a Aula

0 jogo entre a revitalizacdo das tradicdes anteriores ao século XIX e o
realismo da andlise social em “The Old Nurse’s Story” (1855) de Elizabeth
Gaskell. Abordagem da estrutura narrativa e da construcdo de personagens:
dos contos populares as histdrias de fadas e fantasmas; suspense e horror. Uma
leitura do meio do século das hierarquias sociais perante os valores (mutd-
veis) da condicdo humana; o confronto da inocéncia com a culpa.

24a Aula

Bret Harte e “The Outcasts of Poker Flat” (1870) - novas matérias
ficcionais ao servico de uma escrita auténoma de tradicdes anteriores: a
especificidade da cultura norte-americana. A marginalidade e a exclusdo social
como formas de (do) ser humano. A relacdo com o mundo natural, o recurso
ao simbolismo, algum amargo humor.

252 Aula
Um escritor e um dos contos fundamentais da tradic3o literdria do fim do

século XIX - Flaubert e “A Simple Heart” (“Un Coeur Simple”, 1877 ). A técnica
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rigorosa de Flaubert ao servico da grandeza de personagens “insignificantes”;
o recurso a descricdo de um quotidiano banal e sem graca em entrelace com
episédios de forte intensidade emocional; o uso do sumadrio narrativo; a visuali-
zacdo das cenas, o estilo “objectivo” e distante mas capaz de envolver o leitor
numa intima cumplicidade.

26a Aula

Maupassant e “Boule de Suif” (1880) - andlise do conto e sua situacao
na escrita do fin-de-siécle; extensdo do texto, recursos narrativos, construcdo
das personagens e do ponto de vista. Uso da ironia e da sdtira na apresentacdo
dos valores e na encenacao das hipocrisias do corpo social. Um realismo
metamorfoseado pela atencdo ao detalhe que se reveste de valor artistico e
confere intensidade narrativa.

Alguns aspectos do contributo do conto francés para a renovacdo da ficcdo
breve inglesa: da andlise minuciosa do social a atencdo a atmosferas, ao valo-
rizar da intensidade psicoldgica, ao cuidado com o ponto de vista narrativo.

272 Aula

Apreciacdo do texto de R. L Stevenson “Markheim (1887) - rigor esti-
listico e neurose, estética e ética. Uma construcdo meticulosamente preparada
para explorar o uso dos simbolos, para envolver o leitor no ponto de vista
narrativo, para recuperar uma atmosfera de terror. A temdtica do bem e do
mal e sua (co) existéncia numa mesma persona(gem).

Andlise sucinta do contributo de James para a nova narrativa de curta
extensao: técnicas do ponto de vista e a (delicada) questdo da brevidade a partir
dos seus comentdrios a génese de “The Real Thing” (Notebook 22 Feb. 1891).

282 Aula

Uma leitura inglesa do conto naturalista francés - “Embers” (1893) de
Hubert Crackenthorpe. O tratamento do tema e sua exploracdo dos aspectos
mais degradantes da condicdo humana: recurso a um realismo de intencdo
documental, determinismo das circunstancias sociais; economia de meios narra-
tivos - valorizacdo dos pormenores mais infimos através da caracterizacdo das
personagens, da seleccao rigorosa de cada palavra e do seu poder sugestivo.
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O texto de Crackenthorpe como exemplo de um tratamento estético e

sociolégico muito comum na década de 90.

29a Aula

Abordagem de um texto cldssico da tradicdo continental: “Lady with
Lapdog” (1899) de Anton Chehkov. Aspectos caracteristicos - o recurso a con-
cisdo, a distancia irdénica do narrador, a intencdo de objectividade, o intuito de
andlise social, a expressdo dos sentimentos intimos das personagens, 0s mis-
térios do sofrimento humano, a inconclusividade deliberada da narrativa.
A sugestividade como instrumento decisivo no trabalho do contista.

30a Aula

Uma visdo do naturalismo a partir da Irlanda - leitura de “Home Sickness”
(1903) de George Moore. Presenca da sociedade irlandesa e sua inércia mér-
bida; valorizacdo da interioridade psicolégica. Economia de meios narrativos.
The Untilled Field como exemplo de um ciclo de histdrias sobre a condicdo
irlandesa - uma heranca que conduz a James Joyce. De novo uma insisténcia
na pluralidade de escritas que iam caracterizando o short story de expressao
inglesa no fim do século XIX.

31a Aula

[tedrical

Apreciacdo do contributo & problematizacdo do short story dado em
1898 por Frederick Wedmore enquanto ensaista e cultor. A afirmacdo do
interesse artistico que a forma (lhe) tem despertado, das subtilezas que a
caracterizam e da sua presente variedade; o valorizar da prosa enquanto
modo de expressdo particularmente dificil, das exigéncias que o autor deve
fazer aos leitores e das vicissitudes na recepcdo, nomeadamente pela brevi-
dade do short story e pelo recurso a um amplo naipe de métodos narrativos.
Elogio dos escritores franceses e da qualidade estilistica no uso da lingua
inglesa; antecipar de algum ensaismo de Virginia Woolf.
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32a Aula

[tedrical

A valorizacdo da vertente lirica na tradicdo do short story segundo
Eileen Baldeshwiler em 1969: breve arqueologia de uma prdtica de escrita -
os sketches de Turgenev, a arquitectura rigorosa de Chekhov; a dramatizacdo
e a sugestividade, o valor atribuido a atmosfera em detrimento de uma intriga;
antepassados de Katherine Mansfield e Virginia Woolf em particular na impor-
tancia concedida aos estados de espirito e ao uso do mondlogo interior.

Uma fase da tradicdo do short story ou uma caracteristica mdltiplas
vezes revisitada?

33a Aula

[tedrical

Apresentacao de duas comunicacdes da docente sobre dois textos de
George Egerton “An Empty Frame” [12 hora] e “A Cross Line” (1893) [22 horal
que surgem como exemplos de algumas das principais vertentes de desenvol-
vimento do short story no fim do século. Ao dar voz a experiéncia feminina,
Egerton contribuiu para a divulgacdo e afirmacdo do novo género através de
temdticas e de estratégias narrativas que o século XX iria consagrar. Da andlise
dos textos para a problematizacdo de questdes centrais a prdtica literdria
entdo iniciada.

34a Aula

Andlise do contributo de Olive Schreiner e de George Fleming para a
variedade de temdticas e a flexibilidade de técnicas ao servico do short story
através da leitura de “The Buddhist Priest's Wife” (1892) e de “By Accident”
(1898). Ainda a ascensdo de um género em intimo relacionamento com
questdes socio-culturais que marcaram o fin-de-siécle, da afirmacdo de uma
escrita no feminino a pluralidade de revistas e abertura ao cosmopolitismo.

35a Aula

[tedrical

Apreciac3o critica dos ensaios de Mary Louise Pratt, “The Short Story: The
Long and the Short of It” (1981) e de Suzanne C. Ferguson - “Defining the
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short story: Impressionism and Form” (1982).

Das dificuldades de definir o short story enquanto género e da possibi-
lidade tedrica de o associar de modo inescapdvel ao impressionismo literdrio
iniciado com Flaubert - a magna questdo epistemoldgica da capacidade de
“representar o real” e as técnicas de explorar e expor a experiéncia subjectiva.

36a Aula

[tedrical

Abordagem da epifania tomando como pretexto os comentdrios de
James Joyce em Stephen Hero (12 publ. péstuma 1944). Da fértil tradicao
oitocentista do momento epifanico até aos usos modernos de uma técnica a
que o short story tem frequentemente recorrido. Acontecimentos banais e
qualidade revelatdria; estratégia verbal e participacdo do leitor.

37a Aula

[tedrical

0 ensaio de Charles E. May “The Nature of Knowledge in Short Fiction”
(1984): a brevidade do short story como consequéncia “natural” do seu trata-
mento de uma experiéncia breve e particularmente intensa em cuja efemeri-
dade se revela o mistério da vida (epifania).

PLANIFICACAO PORMENORIZADA DO 3¢ TRIMESTRE

38a Aula

Apreciacdo global dos trabalhos feitos em casa - comentdrio as qualida-
des e deficiéncias reveladas pela turma e por cada um dos alunos; sugestdes
individualizadas perante a realidade da sua escrita e da pesquisa que efectiva-
mente demonstraram.

Proposta de exposicdo oral - segundo a classificacdo obtida - dos traba-
lhos que melhor contribuam para o funcionamento da turma. Organizacdo do
calenddrio de aulas durante este Ultimo periodo lectivo.
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39a Aula

Introducdo ao estatuto de Dubliners (1914) enquanto sequéncia de
histérias auténomas que formam um todo (short story cycle ou composite
novel ?); regresso a George Moore e ao seu pioneiro The Untilled Field (1903).

Leitura de dois textos de James Joyce - “Eveline” e “Clay’- enquanto
exemplos do caminho percorrido pelo short story desde a década de 90 do
século XIX, nomeadamente no recurso a heranca simbolista, na manipulacao
do ponto de vista narrativo, na elisdo de informacGes presentes na tradicdo
realista, na utilizacdo da epifania. O confronto entre a vertente realista, as suas
marcas naturalistas e a instabilidade narrativa que exp&e a duvida epistemo-
18gica j@ modernista.

40a Aula

Leitura de “The Dead” como culminar do contributo de Joyce para o
novo género que as duas décadas anteriores vinham experimentando.

A andlise da condicdo irlandesa em brilhante interaccdo com as técnicas
narrativas aqui iniciadas; sendo préprias da escrita joyciana, estas técnicas
constituem legado inescapdvel de toda a prosa modernista.

41a Aula

Introducdo a escrita de Katherine Mansfield - uma reputacdo literdria
justificadamente assente no short story e uma obra que mudou o género.

Leitura de Prelude (1918):as dimensdes simbdlicas; os pontos de vista
alternados; a sugestividade obliqua da escrita; os jogos com o tempo; a monta-
gem simbolista dos episédios; a imagética rigorosamente controlada; a estiliza-
cdo do mondlogo interior. 0 mundo da crianca e o mundo dos adultos - ritos
de passagem.

42a Aula

Apreciacdo de “Miss Brill” (1920) e de “At the Bay” (1921) como
exemplos de dois textos muito diferentes mas ambos caracteristicos da escrita
de Mansfield. Da concentracdo narrativa numa cena unica a elaboracdo espe-
cular de episédios que se iluminam mutuamente; revelacdo epifanica; usos do
discurso indirecto livre. A dimens3o evocativa e lirica.
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Metamorfoses da heranca das escritoras de short story do fim do século
XIX - técnica e temdtica ao servico da voz feminina.

43a Aula

A arte da ficcdo e a ficcdo breve de Virginia Woolf. Andlise de “The Mark
on the Wall” (1917) e de “Kew Gardens” (1919) - estratégias narrativas de
uma escrita que reiteradamente se encena e se pratica no short story, no
ensaismo e no romance.

Importancia decisiva do “momento total” de visdo epifanica; dimensdo
pictdrica, vertentes irénica e parddica; cardcter metatextual.

O experimentalismo por vezes radical desta ficcido breve a par com as
herancas revisitadas; presenca de Mansfield em Woolf.

44a Aula

Leitura de “A Haunted House” (1921) e de “Lappin and Lapinova”
(1939) - a subversdo das expectativas de um leitor de histérias de terror; o
intertexto poético (imagética, padrdes ritmicos); os jogos entre o real e o
imagindrio e a tragicomédia das relacdes humanas condensada.

Balanco dos decisivos contributos modernistas apreciados nas aulas
para a afirmaco literdria e critica do short story.

45a Aula
Apresentacao oral dos dois melhores trabalhos escritos pelos alunos
com a participacao da docente e dos colegas.

462 Aula
Segunda aula e dltima aula dedicada a apresentacdo oral dos melhores
trabalhos escritos pelos alunos com a participacao da docente e dos colegas.

47a Aula

[tedrical

Apreciacdo dos ensaios de Norman Friedman “Recent Short Story
Theories: Problems in Definition” (1989) e de Austin M. Wright “On Defining
the Short Story: The Genre Question” (1989). A questdo genoldgica e a prdtica
do short story: sintese da problematizacdo tedrica levada a cabo ao longo do ano
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lectivo e revisitacdo dos principais tépicos que a forma coloca. Regresso a atitude
indutiva de adequar qualquer definicido de short story a realidade pluriface-
tada dos mudiltiplos textos dos séculos XIX e XX que foram sendo apreciados.

48a Aula

Breve apreciacdo do ensaio de Ulrich Broich, “Muted Postmodernism:
The Contemporary British Short Story” (1993).

Leitura de “The Prick and The Pendulum” de Lorna Tracy ou Edgar Allan
Poe revisitado de forma parddica e radicalmente nossa contempordnea em 1996.

Revisdes globais da matéria dada como preparacdo do segundo e
ultimo teste presencial.

49a Aula
Realizacdo do dltimo teste presencial.

50a Aula
Apreciacdo pela docente dos resultados obtidos no teste: comentdrio

global e avaliacdo. Discussdo do trabalho realizado e factores que merecem
especial referéncia; esclarecimento de duvidas dos alunos e breve andlise na
turma quer do (excerto do) ensaio tedrico quer do texto literdrio propostos
no teste.

Balanco do trabalho realizado ao longo do ano.

Avaliacdo final dos alunos.

Conclusdo do ano lectivo.



SHORT STORY - UM GENERO LITERARIO EM ENSAIO ACADEMICO 105

Notas

1 N&o funcionando, para esta disciplina, o regime de precedéncia, tem-se verificado que
os alunos que a frequentam concluiram os niveis anteriores. Nas variantes da Licencia-
tura em Linguas e Literaturas Modernas o aluno escolhe um dos dois conjuntos de
disciplinas e, no interior desse conjunto, apenas duas disciplinas.

2 0 Departamento de Estudos Anglisticos da Faculdade de Letras de Lisboa tem procu-
rado disponibilizar duas turmas desta disciplina, sempre que possivel com programas,
hordrios (um durante a manh3, outro ao fim da tarde) e professores diferentes.

3 Reid 2. Todas as indicacdes bibliograficas deste Capitulo IV remetem para o Capitulo
VII (Bibliografia).

4 A este respeito vejam-se, entre outros, Aguiar e Silva 389, Genette 1979, Fowler 1982.

5 Vejam-se as pdginas 45 e 46 deste capitulo.

6 Sean O'Faolain, The Heat of the Sun, London, 1966, 5-6 citado por Lubbers, 172-3.

7 Na expressdo feliz de Reis e Lopes, 83.

8 Vejam-se, entre outros, os estudos de Doderer, de Weber & Greiner, de Lubbers e de
Quadflieg.

9 Menikoff, 130.

10 Stevenson, 261

L1 Dado que a maioria dos estudantes desconhece o autor é com ele que se inicia, neste
programa, a andlise literdria.

12 Szdvai, 204-5.

13 Veja-se Ferguson, 1989, 180.

14 Boyce, 95.

L5 Idem, 97.

16 Recordem-se as palavras de Goethe a Eckermann: “Sabe”, disse Goethe, “vamos chamar-
Jdhe simplesmente Novela; pois o que é uma novela, sendo um acontecimento
inusitado? Este € o conceito exacto do que € novela, e muitas coisas que correm na
Alemanha com o titulo de novela ndo passam de contos ou o que quer que sejam. E
neste sentido original de acontecimento raro que a palavra aparece também nas

Afinidades Electivas.” Conversacées de Goethe com Eckermann, 29 de Janeiro de 1827,
trad. Luis Silveira, Livraria Tavares Martins, Porto, 1947, 156-57. A este propdsito,
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escutem-se também as palavras de Gillespie. “It is remarkable that Goethe, for whom
the concept of the symbol was so important, did not even mention it in connection with
the novella but focused entirely upon the characteristic of an event or happening of
curious interest, something ‘unheard-of that nevertheless ‘occurred™incidents of real
existence, thereby suggesting the laws which govern our world.” Gillespie, 12 3.

17 A respeito de Tieck, de Friedrich Schiegel e de Heyse, atente-se uma vez mais na apre-
ciacdo de Gerald Gillespie: “Impelled by their own doctrine of irony, the Romantics
cultivated a tension between the objective and subjective facets of the novella. (..) After
Goethe’s ‘modern’ recapitulation of the social and moral type of tale, the novella was to
remain essentially a lucid, crystallized narration, centered upon an ‘event’, or reaching a
‘point’ as in anecdote. It was likely to exhibit a fusion of its own particular symbolism
and statement, and the Romantics had added, decisively, the subjective element both as
content and as artistic principle.” Gillespie, 124. Para apreciar melhor o contributo da
tradicdo alem3, nomeadamente dos Schiegel e de Tieck, vejam-se ainda os estudos de
Polheim e de Szdvai.

18 Albert J. George, Short Fiction in France: 1800-1850, 1964, 234 citado por Reid, 12.

19 Baudelaire, Oeuvres complétes, Bibliotheque de la Pléiade, Gallimard, 2054, 1036.
Baudelaire publicara, em 1847, a sua unica novela La Fanfarlo, a qual propiciou o
seguinte comentdrio.” Baudelaire emploie un pseudo-narrateur, qui, loin de jouer un
role passif, existe indépendamment de I'auteur ou du protagoniste du récit. Changeant
souvent de point de vue, ce narrateur introduit la dynamique de la vie dans les contours
d'un récit qui, quoique double, demeurerait figé sans cette intervention. Si bien que le
dualisme du récit trouve sa réplique dans les rapports équivoques entre le narrateur et
son discours narratif.” , David Scott et Barbara Wright, Introduction, Charles Baudelaire,
La Fanfarlo, Le Spleen de Paris, Petits Poemes en Prose, Flammarion, Paris, 1987, 13.
Dado o cardcter relativamente restrito do programa ndo se exploram aqui estas
sugestivas pistas de desenvolvimento do género.

20 Na perspectiva de May, 1995, 23-4.

21 Idem, 22.

22 Poe, 1842.8.

23 Marler, 167.

24 Keating, 1981, 19.

25 Idem 7.

26 Veja-se a este respeito Orel, Capt. 3.

27 0'Connor, 1963, 52.

28 Lembrem-se, a titulo de mero exemplo e entre muitos outros, ensaios de James antolo-
giados por Leon Edel e Mark Wilson, Henry James, Literary Criticism: French Writers,
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Other European Writers, The Prefaces to the New York Edition, The Library of America,
New York, 1984; o esquecido trabalho de Ford, The English Novel: from the earliest
days to the Death of Joseph Conrad, Constable, London, 1930 (em particular o Capt.
III) e, num outro plano, Yves Hervouet, The French Face of Joseph Conrad, Cambridge
University Press, Cambridge, 1990.

29 “A ‘sketch’ might be factual or fictional, might describe either an existing or past scene
or event, or might simply be a brief narrative from which many details (factual or
imaginary) had been excluded. The word ‘tale’ might indicate that the narrative to
which it was applied was part of the traditional lore of some culture, or was taken from
historical events, or dealt in the supernatural or improbable, or was intended to make
some serious point.” Harris, 1979, 10; a este respeito vejam-se também as distin¢des
contrastivas avancadas por Lubbers, 6-14. Segundo Keating, “It was largely because of
the difficulty of defining the short story according to its length that two other terms
began to develop specific meanings: the ‘sketch’, which offered a brief, perhaps powerful,
impression but which lacked the unifying plot of a short story, and the ‘nouvelle’, which
tends to fall mid-way between the short story and the full length novel.” Keating, 1981,
4-5.

30 Esta distincdo € qualificada por Clare Hanson como “the binary development of the short
story”, atribuindo ao primeiro tipo, apesar das suas intencoes literdrias, maior proximi-
dade com o conto oral tradicional e ao segundo ligacdes genéticas com a ficcido moder-
nista e seus descendentes. Hanson, 1985, 5-7 et passim.

31 Veja-se Ferguson, 1989, 180.

32 Harris, 1975, 12. Para um estudo pormenorizado da ficcdo breve do século XIX veja-se
também outro trabalho do mesmo autor, Harris, 1979.

33 Idem, 11.

34 Friedman, 1989, 21. A critica de Friedman visa, entre outros ensaistas estudados no
presente programa, os trabalhos publicados por Ferguson em 1982 e por May em
1984 que serdo objecto de breve andlise ainda neste capitulo.

35 Orel, 11, 12.

36 Veja-se, entre outras, a opinido de T. 0. Beachcroft, “Robert Louis Stevenson is probably
the first major writer in the British Isles whom we can think of as a specialist in the
short story, a writer who could not be assessed without his short stories.”, Beachcroft,
1964,11, 7-8.

37 Veja-se Shaw, Capt. 2.

38 (itado por Keating, 1989, 20.

39 The Notebooks of Henry James, ed. F. O. Matthiessen and Kenneth B. Murdock,
University of Chicago Press, Chicago, 1974 (1947), 104.
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40 A este propdsito vejam-se, entre outros, Shaw, 20 e Harris, 1979, 87-88.
41 Harris, 1979, 86.
42 Lena Milman citada por Harris, 1975, 12.

43 Leia-se a este respeito Clare Hanson: “To ‘express everything to the last extremity’, to ‘fix
the last fine shade’ of mood and feeling was the aim of a whole school of writers in 1880s
and 1890s: the titles of their collections of prose poems and sketches are indicative of
this - Keynotes, Discords, Monochromes, In the Key of Blue. An important point emerges:
that these writers were interested in prose in preference to poetry. Prose was privileged
as the more inclusive, promiscuous medium which was by definition better suited to the
discrimination of feeling, to the creation of nuance by reflection, comparison and
shading in language. The prose poem retained this privileged status until the emergence
of free verse. In France in particular a link can be established, perhaps paradoxically,
between horizons opened by experiments in prose and the development of vers libre”
Hanson, 1985, 13-4.

44 Wedmore, 407, 409.

45 Matthews, 33. Antes desta edic¢do em livro, o ensaio conhecera duas versdes anteriores
publicadas em revista em 1884 e 1885. E de realcar as referéncias explicitas do autor
a, entre outros, Turgenev, Daudet, Mérimée e Maupassant.

46 Anonymous, 49-50.

47 May, 1995, 52.

48 A propdsito da significativa influéncia de Moore sobre Joyce vejase, entre outros,
Beckson, 1972.

49 Vejam-se, entre outros estudos, os trabalhos de Stubbs e de Pykett (1992 e 1994).

50 Veja-se em especial Hanson & Gurr.

51 Recorde-se Friedman, 1958 e 1989, 18.

52 A propdsito da novela, género também complexo e contiguo ao short story, remete-se
para Eikenbaum, para Chkolvski e para Gillespie. Recorda-se ainda o seguinte comenta-
rio: “Mais importante do que [a extens3o] € (..) que a novela proceda a uma espécie de
concentracao temdtica, sem divergéncias por dreas semanticas paralelas ou adjacentes,
podendo essa concentracdo ser reforcada por uma estrutura repetitiva; assim, a novela
acaba por se distinguir da tendéncia para a minuciosa elaboracdo prépria do romance
e, por outro lado, da propensdo bastante mais restritiva, em todos os aspectos, que
afecta o conto.”, Reis e Lopes, 304.

53 Wright, 1989, 48.

54 Releia-se a este propdsito o ensaio de Ricoeur.

55 Ferguson, 1982, 23.
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56 0'Connor, 1974, 126.
57 Gordimer, 459.

58 Baldeshwiler, 1969, 443, 446. Veja-se ainda, entre outros, o ensaio de Rohrberger e
Burns, 5-12.

59 May 1984,328.

60 Medite-se no comentdrio de Friedman: “Charles May has been the clearest and most
consistent proponent of the deductive, single-term, and mixed-category approach, insist-
ing on an inherent relationship between a characteristic structure and a characteristic
theme. (..) May does not acknowledge that there are other kinds of novels than the
realistic and that some of them do deal with fleeting moments of mythic perception -
as do a number of Virginia Woolf s novels, for example, and, 1 would argue, Joyce’s
Ulysses.” Friedman, 1989, 22.

61 Bradbury, Introduction, 1987, 13.
62 Theroux, 69.

63 Broich, 34-5. A esta situacdo n3o serd certamente alheia a compra, no decorrer das
duas dltimas décadas do século XX, de grandes grupos editoriais britanicos pelos seus
congéneres norte-americanos

64 Idem, 38.

65 Na impossibilidade de aceder ao livro de Forrest L. Ingram, Representative Short Story
Oycles of the Twentieth Century, citase de Reid, 47, em cujo trabalho se encontrou uma
primeira divulgacdo do conceito.

66 “The composite novel is a literary work composed of shorter texts that - though
individually complete and autonomous - are interrelated in a coherent whole according
to one or more organizing principles.” Dunn and Morris, 2.

67 Idem, 14. Veja-se também todo o capitulo 3 do trabalho citado para um maior
desenvolvimento desta andlise.

68 Arespeito da multiplicidade de estratégias epifanicas em Dubliners veja-se, entre outros,
o trabalho desenvolvido por Head, em particular o Capt. 2. Sobre o conceito de epifania
convird recordar Beja, 197 1 e Nichols, 1987.

69 Excerto de Stephen Hero (1944) reeditado por Current-Garcia and Walton R. Patrick,
99.

70 Como acentua um ensaista: “[Joyce’s] magnificent confidence in the short story as a
literary genre (..) is surely the major achievement of his Dubliners. He appears, in “the
tradition”, to be the first to be fully aware of what powerful and poignant unity the short
story can achieve, and how acutely it can reveal and illuminate our experience.” Lester,

308.
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71 Veja-se, entre outros, o estudo de Cohn, 1978. Utilizase a expressdo mais usual em
portugués apesar de Cohn preferir a designacdo “narrated monologue”, “a name which
suggests its position astride narration and quotation.” Idem, 14.

72 Fowler, 1987, 339. Outro comentdrio dd testemunho do seu contributo: “Mansfield
effected a revolution in the short story comparable to that achieved by Joyce in the
novel. Like novelists writing of Joyce, numerous short story writers have testified to her
influence on the formal direction of the story.” Hanson and Gurr, 50.

73 Veja-se a este respeito Head, 109-11.

74 Friedman, 1989, 30.

75 Pratt, 180 et passim.

76 Friedman, 1958, L17. Sublinhado nosso.

77 Guliason, 1964, 31.
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VII - Bibliografia

Nenhum professor ignora o papel determinante do recurso a bibliogra-
fia no seu préprio caminho de investigacdo e formacdo. Por maiores que sejam
as suas motivacdes e qualidades intelectuais, por melhor que se revele a
atmosfera em que trabalha, qualquer docente reconhece o valor insubstituivel
de um permanente didlogo com a pesquisa desenvolvida a nivel internacional
nas areas de que se ocupa. O progresso da sua carreira como docente e como
investigador surge invariavelmente articulado com um criterioso acompanhar
do que vai sendo produzido por outros colegas e tornado publico através de
revistas da especialidade, de ensaios e livros, de congressos e encontros. Toda
a criatividade carece de instrumentos e meios adequados ao seu desenvolvi-
mento e promocao. Por muito que se aprenda (e aprende) com os alunos, por
mais valiosos que sejam os contactos com os colegas que partilham preocupa-
coes cientificas e metodoldgicas convergentes ou divergentes, nada substitui a
actualizacdo individual de cada professor. Apesar de alguns avancos significati-
vos, todos sabemos que as circunstancias da Universidade portuguesa nem
sempre possibilitam a actualizacdo necessdria. Para referir apenas o exemplo
mais Sbvio, o apetrechamento das bibliotecas (em particular a nivel do acesso
a revistas especializadas e do recurso a meios tecnologicamente avancados)
estd muito longe de satisfazer as necessidades.

Se - em nome da sua vocacdo universitdria e da dignidade do seu mister
- a docente investe com demasiada frequéncia avultadas somas na aquisicdo
de bibliografia que lhe permite estudar e ensinar, ndo € legitimo exigir dos
alunos (muitas vezes com grandes dificuldades para frequentar o curso) que
adquiram um ndmero elevado de espécimes bibliograficos. A primeira ques-
tdo que se coloca, ho contexto da bibliografia para uma disciplina como a que
se propde no presente relatdrio, é portanto a da acessibilidade.

0 incentivo a pesquisa auténoma mas orientada pela docente impde a
utilizacdo ao longo do ano lectivo de um conjunto amplo de textos de biblio-
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grafia primdria secunddria e complementar. O apoio ao trabalho dos alunos
ndo se esgota na atencdo que lhes € dedicada pela professora durante as aulas,
no acompanhar dos trabalhos, na elucidacdo de tépicos ou no debate promo-
vido sobre os temas centrais da matéria. Materializase também através da
disponibilidade constante em emprestar o seu préprio material de trabalho e
do sistemdtico encaminhamento dos alunos para bibliotecas. No caso desta
cadeira de Literatura Inglesa III, os estudantes sdo aconselhados a utilizar
principalmente os servicos da Biblioteca Central da Faculdade, da biblioteca do
Instituto de Cultura Inglesa (onde se encontram algumas das obras literdrias
de leitura obrigatdria, e também, propostos pela professora desde 1991, alguns
dos textos recentes sobre a teoria do short story que constam da bibliografia
secunddria), a biblioteca do Instituto Britanico em Portugal (ainda dtil em
1997 ao nivel da bibliografia primdria, mal apetrechada ao nivel da secun-
ddria) e a biblioteca do Instituto de Cultura Americana. Ocasionalmente, por
exemplo perante obras propostas para os trabalhos a efectuar em casa que
pressuponham uma perspectiva comparada, os alunos sdo ainda encaminha-
dos para outras bibliotecas da prdpria Faculdade e instituicdes especializadas
(Institut Franco-Portugais, Instituto de Cultura Americana, Instituto Alemao)
bem como para a Biblioteca Nacional.

Outra dimens3do da acessibilidade ao material bibliografico € o custo
dos livros. Procurou-se que, sem prejuizo da qualidade, todos os textos de
leitura obrigatdria programados para a disciplina e parte da bibliografia
secunddria estivessem editados em paperback ou fossem de outro modo
acessiveis aos alunos. A maioria dos textos de autores de bibliografia primaria
do século XX encontrase no excelente volume seleccionado por Malcolm
Bradbury em 1987. As edicdes hardback necessdrias ao acompanhamento da
matéria ou existem nas bibliotecas antes referidas ou sdo emprestadas pela
professora & medida das necessidades do programa.

O critério de rigor e de qualidade do material a usar manteve-se no caso
dos poucos textos a ser estudados em traducdo: Turgenev, Flaubert, Maupassant
e Chekov s3o lidos em versGes inglesas de reconhecido mérito. O texto de
Boccaccio com que se inicia no programa a andlise literdria € traducdo de
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Urbano Tavares Rodrigues.

A fim de permitir aos alunos que definam as suas prioridades de aqui-
sicio do material bibliogréfico obrigatdrio sdo-lhes indicados, logo na primei-
ra semana de aulas, quais os titulos que ndo podem deixar de possuir e quais se
encontram disponiveis nas bibliotecas aconselhadas. Como € evidente, alguns
ensaios e textos literdrios que, no decorrer do ano lectivo, acabem por ser revelar
igualmente necessdrios serdo aconselhados e facultados no momento oportuno.

Nem sempre os volumes apresentados correspondem necessariamente
as preferéncias da docente. Por outro lado, verificou-se que alguns elementos
bibliogréficos de menor acessibilidade ndo podiam deixar de ser, apesar disso,
indicados.

A bibliografia que faz parte do presente programa destina-se ao trabalho
regular das aulas; ndo lhe compete apenas cumprir uma funcdo de suporte e
um papel informativo mas também promover o entusiasmo dos estudantes
pelo género seleccionado e introduzi-los a sua realidade contemporanea na
literatura inglesa; alertd-los para o dinamismo de uma forma literdria que ndo
se confina a uma lingua ou cultura; mostrar-lhes algumas das transformacdes
ocorridas em particular nos ultimos cento e cinquenta anos. Para cumprir este
objectivo foi inevitdvel recorrer a instrumentos de trabalho nem sempre dispo-
niveis nas bibliotecas e livrarias portuguesas. Sem pretender iludir as enormes
caréncias de material bibliografico, mas procurando suprir algumas das deficién-
cias mais notdrias, a professora emprestou textos fundamentais para compre-
ender a evolu¢do do género. Assim, disponibilizou a docente textos esgotados
no mercado internacional, ensaios e textos literdrios do século XIX que recolhem
contributos dispersos por muitos volumes que jd ndo se encontram a venda e
apenas obtidos em bibliotecas do Reino Unido ou através do servico de emprés-
timo da British Library. Para muitos momentos do programa, o recurso a tais
empréstimos foi o Unico caminho a tomar para permitir um trabalho sério na
disciplina.

Perante a amplitude do periodo a estudar, as dificuldades inerentes a
prépria forma literdria em apreco, a variedade de autores e as insuficientes
condicBes de acesso, a bibliografia aqui coligida ndo tem a veleidade de esgo-
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tar a tradicdo do short story e as suas envolventes de cardcter contextual. Qutros
elementos bibliograficos, em especial sobre alguns dos autores estudados no
decurso das aulas ou em trabalhos a realizar pelos alunos sobre autores ndo
inicialmente previstos, serdo entretanto indicados. Trata-se de uma bibliografia
seleccionada. N3o se ilude a relativa escassez de material secunddrio - fruto,
como se viu no Capitulo IV, da prépria histéria e fortuna critica do tema
escolhido - nem se pretende escamotear a impossibilidade fisica de indicar
tudo o que a professora foi consultando ao longo dos muitos anos de trabalho
em Literatura e Cultura Inglesa que, de algum modo, foram convergindo para
este momento da sua carreira docente. Tal nem sequer seria adequado ao
perfil da disciplina e correrse-ia o risco de intimidar os estudantes, de os
afastar das tarefas propostas, de se tornar contraproducente do ponto de vista
pedagdgico. O critério escolhido para distinguir as obras de leitura ou consulta
obrigatdria das aconselhadas mas facultativas toma em consideracdo as
caréncias ja antes mencionadas; encaminha os alunos quer para obras de
cardcter geral ou de enquadramento contextual (que lhes podem servir de
suporte para rever conceitos e tépicos visitados em outras disciplinas), quer
para os terrenos mais especificos do programa e para as diversas posicdes
tedricas que o short story tem proporcionado.

Por outro lado, e apesar do seu intuito selectivo, a bibliografia proposta
€ ainda assim bastante vasta. Perante a multiplicidade de questdes que o género
suscita e o interesse em sugerir, no dmbito do projecto de disciplina que este
relatdrio propde, uma investigacdo mais ampla do que a apenas adequada a
alunos da Licenciatura, o material bibliografico que se apresenta, em especial
na bibliografia secunddria e na bibliografia complementar, oferece variadas
pistas de desenvolvimento que se desejam dignas de quantos - e ndo apenas
os estudantes desta disciplina de Literatura Inglesa III - pretendam vir a apro-
fundar a riqueza multifacetada da Literatura Inglesa através da tradicdo (ou
tradicdes) do short story. Estas duas dreas da bibliografia integram portanto
autores, textos e perspectivas de andlise que contribuiram para a formacdo da
docente e que, por isso, desejam também fazer alguma justica ao caminho
que percorreu até esta etapa da carreira académica.
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Em particular na bibliografia secunddria de leitura obrigatéria houve a
intencdo deliberada de seleccionar estudos decisivos, marcos fundamentais de
um caminho que se revela em permanente renovacdo, sobretudo a partir dos
finais da década de 70, sem esquecer contributos seminais como os de Edgar
Allan Poe (em 1842), de Brander Matthews e do seu oponente anénimo (em
1901) ou de Norman Friedman (1958 e 1989) e de Austin M. Wright “On
Defining the Short Story: The Genre Question” (1989). Seleccionaram-se (como
ficou patente nos Capitulos IV e VI) titulos fundamentais para a elucidacdo dos
conceitos que enformam a prépria tradicdo do género, inclusive questionando
se estamos de facto perante um género (razoavelmente) auténomo, perante
uma emanacao particularmente afortunada da escrita modernista ou perante
manifestacdes sucessivas da necessidade antropolégica de contar (e ler ou ouvir
contar) histdrias.

A bibliografia do programa de Literatura Inglesa III que € objecto do
presente relatdrio encontra-se subdividida em Bibliografia Primaria, Biblio-
grafia Secunddria e Bibliografia Complementar. A Bibliografia Primdria
distingue cada um dos textos literdrios de leitura obrigatdria previamente esco-
lhidos pela professora - que impdem um pormenorizado tratamento na aula
(e s3o por isso objecto dos sumdrios apresentados no Capitulo VI) e um nime-
ro (muito diminuto) de textos também de leitura obrigatdria - nem sempre
aprofundados na aula mas seleccionados, pela sua ainda razoavel importancia
para a tradicdo do género, desde o inicio do ano lectivo. Conforme os conheci-
mentos anteriores dos alunos, as suas eventuais duvidas e o préprio ritmo de
trabalho alcancado pela turma, estes Ultimos textos serdo ou ndo incluidos no
trabalho da aula. A Bibliografia Secunddria encontra-se por sua vez dividida
em textos ensaisticos de leitura obrigatdria, textos de consulta obrigatdria e
textos de leitura e/ou consulta aconselhada. A Bibliografia Complementar
inclui bibliografia de cardcter geral (obras de referéncia, teoria estética, teoria
literdria), bibliografia sobre a andlise da narrativa, bibliografia que pretende
completar informacdes de cariz contextual e outras obras e artigos de interpre-
tacdo especializada em funcdo de tdpicos, temas e autores. Por razdes que
parecem evidentes, desde logo pela impossibilidade de prever quais os autores
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que serdo escolhidos pelos estudantes para o trabalho de pesquisa a redigir
em casa, € esta Ultima drea a mais incompleta. Na medida das necessidades
dos estudantes, dos conhecimentos da docente e da acessibilidade aos textos
em diversas bibliotecas tais lacunas serdo eventualmente compensadas.

A Bibliografia da disciplina de Literatura Inglesa III que € objecto deste
programa comeca pelos textos de Bibliografia Primadria de leitura obrigatéria
(total ou parcial) aos quais se seguem os ensaios de Bibliografia Secundaria
ainda de leitura obrigatdria. Segundo os critérios antes enunciados, indicam-se
edicdes acessiveis de reconhecida qualidade (se necessdrio, por motivos de
acidental conjuntura de mercado, indicar-se-do edicdes alternativas).

A Bibliografia Secunddria € constituida por textos de consulta obriga-
téria e textos de leitura e/ou consulta aconselhada. Tratase de volumes de
acesso desigual e para os quais ndo existem edicdes alternativas; para além
dos textos desde o inicio disponibilizados pela docente, outros se indicam que
serdo, quando necessario, facultados aos alunos.

Na Bibliografia Complementar nenhum titulo €, a partida, obrigatério,
até porque nela ocorrem titulos de informacdo geral que € de supor que os
estudantes conhecam de anteriores anos lectivos; titulos dedicados a perfodos
histdricos ja visitados com maior ou menor profundidade; titulos de teoria
geral da narrativa e ainda alguns titulos particularmente relevantes para os
temas, topicos, autores ou métodos que ajudaram a definir o programa da
disciplina. S6 o decorrer do trabalho permitird aferir da sua maior ou menor
utilidade para cada um dos estudantes ou para a turma no seu todo.

Deve referir-se que a auséncia de um destaque particular nesta biblio-
grafia para revistas especializadas no estudo do short story - caso da consa-
grada Studies in Short Fiction, de Journal of the Short Story in English (Les
Cahiers de la nouvelle) ou ainda de Visions critiques, revue sur la nouvelle de
langue anglaise - ndo decorre do seu desconhecimento pela docente antes se
prende com as jd antes mencionadas deficiéncias de acessibilidade.

Na lista de titulos a seguir indicados o asterisco * assinala os textos de
leitura obrigatdria (o0 que nem sempre implica a sua leitura integral).
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